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€NCUESTA/CENSO AL TERTRO D€ GRUPOS

ENCUESTA REALIZADA POR MOISES PEREZ COTERILLO

CUESTIONARIO

1.-Nombre del grupo. Localidad. Fecha de funda-
cion. Fetha de desaparicién o inactividad, si hubiera
ocurrido.
2.—Evolucién interna del grupo. Situacién actual
En caso de desaparicion o inactividad, indicar causas
que lo han producido y de qué indole: internas, exter-

nos...
3.—Entidad de que depende. Local habitual de enso-
yos. Local habutua? de actuacion.
4.—Formas de subsistencia econdémica.
5 —Extension geogrdfica de las actividades del gru-
. Namero de actuaciones en cada localidad visitada.
ehclén de giras y tiempo invertido en ellas.

6.—Relaciones con universidades, centros culturales,
asociaciones.

7.—Numero de miembros. Grado de dedicacion de
los mismos. Grado de profesionalidad. Miembros con
carnet. Proyectos de funcionamiento en circuitos co-
merciales. Experiencias en este sentido. Otras formas
de afrontar la supervivencia.

8.—Métodos de trabajo, tcndencuu dramdticas segui-
das, teorfa y prdctlca

9.—Forma de comprension del teatro.

10.—Montajes y numero de representaciones recliza-
das desde lo fundacién del grupo hasta hoy, sefialando
mes y aiio del estreno.

11.—-0tros aspectos considerados de interés o no
inclufdos en las anteriores preguntas.

CEEAR——

6 fango

1.—FANGO. Madrid. Julio 1973, aunque hab{a in-
tentado formarse desde 1971.

2.—~El antecedente esta en un grupo de amigos de
La Ventilla que comienza constituyéndose como gru-
po musical y que més tarde aborda los montajes de
“Esperando a Godot”, “Proceso por la sombra de un
burro” y “El mercado”. Se ensaya donde se puede y
de cada montaje se dan dos o tres representaciones.
Mas tarde algunos de sus miembros entran en ¢l La-
boratorio del TEI, hecho que provoca la disoluciéon
del grupo. En julio de 1973 se volvid a la actividad
con los ensayos, dentro de ‘“Pequefio Teatro” de “El
mendigo o el perro muerto” de B. Brecht y “Tours”
de T. MacNally, pero al cabo de mes y medio se
abandona el trabajo por dificultades internas. Se pen-
s6 entonces en el montaje remozado de “Esperando
a Godot” de Beckett.

3—~No depende de ninguna entidad ni'tiene local
fijo de ensayo ni de representacidn.

74

4.—Algunos miembros viven en casa de sus padres;
otros sacan dinero de las actividades mas peregrinas.

6.—Ninguna relacién con la Universidad ni centros
culturales.

7.—Cinco miembros, todos con dedicacién igual.
El grado profesional no sé cuil es. Miembros con
carnet hay dos. En cuanto a funcionamiento por un
circuito comercial no se nos ha pasado por la cabeza.

8.—Se parte de las ensefianzas del Método Stanis-
lawsky-Lee Strasberg-William Layton-TEL. Aunque
existe una corriente hacia el especticulo, mas que
hacia el intimismo: musica, colores, ritmo, diversién.
La versién de nuestro “Godot” va un poco por ese
camino.

9.—Un especticulo que debe, como sea, arrebatar,
sorprender y cautivar al espectador. No importa 1f-
nea.

10.—Esperando a Godot™

11.—Lo que mds me asusta de los grupos es la
poca conexién existente. Para los que empiezan so-
bre los paternalismos y zarandajas de los grupos ya
“hechos y derechos”. Falta ayuda artistica y técnica.
Hay poca atencidén y muchas veces absoluta ignoran-
cia o desprecio por el trabajo de otro grupo. Divismo
entre los grandes, llimense TEI, TABANO, JO-
GLARS, o como quiera Dios que se llamen, divismo
de los miembros, mis que del grupo, porque siempre
hay que salvar gente, aunque eso ni quite ni ponga
rey. Se necesitan vestuarios, direcciones, focos, loca-
les... v no veo la colaboracion necesarias. Siempre
hay “algo que hacer’” que impide la colaboracién de-
seada.

47 la farandula

1.—La Farindula. Vitoria. Se funda en mayo de
1968 con el nombre de G.deT. de Camara “Manuel
Iradier”. En Diciembre de 1969 pasa a formar parte
del Consejo de Cultura de la Diputacién Foral de
Alava, con el nombre actual,

2.—Durante estos cinco aiios, el grupo ha cambiado
totalmente de actores en diversas ocasiones. Solo el
director, Felix G. Petite permanece desde la funda-
cién del grupo.

3.—~Consejo de Cultura de la Dip. Foral. El lugar
habitual de ensayos es el viejo Instituto “Ramiro de
Maeztu”. Habitualmente se representa en el Colegio
Marianistas.
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4.—Subvencién de la Diputacién.

5.—Nuestro dmbito se extiende a las provincias
Vascongadas. Las actuaciones son muy inconstantes,
debido a permisos y dificultades en el trabajo de los
actores.

6.—Pricticamente nulas. Solo se mantiene ultima-
mente en nuestra ciudad, con los barrios en los que
se trata de representar lo mds posible.

7.—El nlimero es variable, casi, casi, cada mes. Ello
es consecuencia de que la supervivencia econdmica
que pueda aportar, el teatro —no es Madrid ni Barce-
lona—, ni se prevé, ni existird en el actual estado de
cosas.

8 y 9.—Todo esto es una enorme bicoca con la
que de vez en cuando se suefia y y de la que se
despierta uno con los aconteceres diarios; cambio de
actores, lo que significa una wuelta a empezar; ten-
dencias dramdticas que se estrellan con un pablico
que solo ve ;teatro? en televisidn y al que hay que
dar las cosas mascadas y resobadas; teoria que —por
la razén antedicha— se queda nula en la prictica ante
un pliblico con el que hay que empezar por el ABC.
Todo ello enmarcado en la forma de comprensién
del teatro.  Pero vale de algo de nuestra realidad
socio-politica comprender el teatro de una forma que
no sea la oficial? Cuando se mandan diez obras a
censura, de lo que uno considera buen teatro, y se
encuentra con que sélo le devuelven una entera, sus
teorias, su sentido del teatro, se queda en la nada.
Las teorias sobre lo que tiene que ser el teatro en
estos momentos concretos, son muy bonitas para ex-
ponerlas en un libro o en una conversacién. En la
practica quedan reducidas a muy poco. Si hablas de
lo que deseas debes hacerlo en elipsis, en paribolas
que solo te entienden los “progres” intelectualizados
que aplauden y se van de ‘ligue’’; si hablas claro
para que los obreros tomen conciencia, te tienes que
limitar a decir “amén”. ;Qué hacemos con nuestra
concepcidn del teatro?

10.—Montajes realizados:

“El que dice sf, el que dice no”,, Brecht. Jun-68.
“La curva”, Dorst. Oct-68. ““Fl méas extraiio idilio”
T. Williams, Ene-69. “La ira de Philippe Hots’’ Frish.
Feb-70. *“La zapatera prodigiosa”. Garcia Lorca, Mar-
70. “Maldito domingo’’, Draglin. Nov-70. “Stranit-
zky, el héroe nacional”, Durrenmatt, Mar-71. *“Son-
ria, seftor dictador”, V. Romero. Jun-71. “El adios
del mariscal”, Matilla y “El director”, Max Aub.
Ene-72. “En la red” A, Sastre. Jun-72. Guadaiia el
resucitado”. Gil Novales. Ene-73. “El horroroso cri-
men de Pefiaranda”. Baroja.

En preparacion:

La temporada de 1974 se iniciaba con “La pancar
@, J. Diaz.

48 9.e.t.q.

1.~G.E.T.A. (Grupo Experimental de Teatro Ama-
teur). San Cristobal de los Angeles (Madrid). Junio
de 1971,

2.—Una primera etapa desde la fundacion del gru-
po hasta febrero del 72 dedicada al aprendizaje, asi-
milacién y estudio del teatro. Debemos sefialar la
inexistencia de un método concreto de trabajo y los
planteamientos tedricos, la posicién politica y la cla-
rificacion ideoldgica... En la segunda etapa, hasta
diciembre del mismo afio, se consolidan los plantea-
mientos tedricos y se afirman los objetivos politicos,
eligiendo un nuevo método de trabajo. La tercera
etapa se caracteriza por una crisis interna, acentuada
por diversas preciones exteriores: servicios militares,
negativa de ciertos barrios a representar obra (“Espe-
rando al Zurdo’’), represiones mis o menos encubier-
tas, etc. En la actualidad persiste la crisis “temporal”
¥ la situacién ha desembocado en la aparicién prac-
tica de dos frentes; sdlo uno permanece formalmente
en activo, trabajando en el montaje de una obra con
la participacién provisional de otros miembros, aje-
nos a la historia del grupo.

3.—No pertenece a ninguna entidad, se ensaya en
la misma localidad y los lugares da actuacion son los
diversos barrios de Madrid.

4,—Como grupo dnicamente subsistimos con las
aportaciones personales de los miembros y las exi-
guas recaudaciones por actuacion.

5.—Todos los presupuestos tedricos y practicos del
grupo estin en funcién de los barrios obreros de Ma-
drid. Nuestra proyeccidon geografica se limita, conse-
cuentemente a ellos.

6.—Se mantienen relaciones con cualquier tipo de
grupos organizados —de determinadas caracteris-
ticas— que tenga como campo de accidn los barrios.
Asi mismo se pretende —en alguna ocasién se ha
conseguido— el contacto con aquellas asociaciones y
entidades que pudieran facilitar la labor planteada.
Los contactos con determinados ambientes universi-
tarios se limita por azhora a la obtencién de dineros.

7.—Actualmente en activo dos, con la colaboraciéon
de miembros provisionales. La solucién de la crisis en
su vertiente interna, al menos, implicarfa la incorpo-
racibn de gran parte de los antiguos miembros. En
ello estamos. Antes de llegar a la actual coyuntura el
niicleo fundamental del grupo estaba constitufdo por
10 personas, ademas del fluctuar de otros elementos.
Dedicacién espiritual, muchfsima. Prictica, unas 10
horas semanales (los ‘“‘Miembros ganan sus garbazos a
traves de actividades sustancialmente ajenas al ‘‘he-
cho teatral”). Ninglin grado de profesionalidad ni
carnet, pero se adivinan tendencias hacia una profe-
sionalidad independiente.

8.—Aproximacién al Método de Stanislawsky. Las
tendencias dramdticas seguidas han estado siempre en
dependencia con el momento politico particular del
grupo. Ningin tipo de definicién contundente aun-
que lo mds notable ha sido nuestra inmersibén en ver-
tientes naturalistas. Nunca nos ha faltado una buena
parte de expeculacién tedrica aunque siempre se ha
valorado la participacién psiquica del plblico de
nuestros especticulos.

9.—Algo se adivina en nuestra humilde trayectoria,
nos sentimos de cualquier modo identificados tanto
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con Brecht, Meyerhold, Artaud y Stanislawsky y a
Marx como a uno de nosotros (salvando algunas dis-
tancias, claro).

10.—Montajes realizados:

‘‘Historia del hombre que usaba corbata™ (Jorque
Saura, Agos-71, 2R.; ““Como el poder de las noticias
nos da noticias del poder’’, R. Morales. Feb-72. 5R.;
“Esperando al Zurdo”, Odets, Oct-72. 4R,

Se trabajb también sobre “Mas alld de la bisque
da”, 1. Garcia y sobre “‘Historias del Zoo, Albee,
sin llegar a montajes definitivos.

49 gogo

1.—GOGO, (Teatro Experimental Independiente).
Barcelona. Octubre-64.

2.—Desde la creacién del grupo se han sucedido
diversas etapas, motivadas por la variante composi-
cién humana del grupo; légicamente, cada una de
estas fases ha estado muy marcada por la formacion
y la personalidad de los componentes del grupo en
cada periodo. Esta serie de relevos (podemos sefialar
cinco en estos afios) haen muy dificil una sintesis de
la evolucibén interna del grupo. Tal vez, dos ejes de
evolucion indicativos, aunque parciales, los encontre-
mos en los titulos y montajes presentados; en las
primeras etapas se tendfa a la presentacion de textos
de los grandes dramaturgos, supliendo as{ las inmen-
sas lagunas del teatro profesional-comercial, mientras
que en las dltimas etapas se ha tendido mds al mon-
taje colectivo, al estreno de textos de nuevos autores,
etc., aunque no siempre estos trabajos hayan logrado
traspasar todas las barreras hasta llegar al estreno ni
confirmado su interés inicial. En cuanto a la blsque-
da de una estabilidad profesionalizada, los principales
componentes de las etapas anteriores han llegado in-
dividualmente a la profesionalidad, mientras que en
los momentos actuales, el objetivo es la profesionali-
dad en bloque, colectiva.

3.—Existe una dependencia limitada con respecto
al Instituto de Estudios Norteamericanos, que es
nuestro local base en ensayos y actuaciones. Ocasional-
mente ensayamos en el Ateno de San Just Desver,
actuamos por Barcelona y Catalufia.

4.—Recaudaciones. Actuaciones en locales diversos.
Venta de carteles y programas. Servicio de bar con
margen a nuestro favor,

5.—Catalufia. Una salida a Francia.

6.—No mantenemos relaciones con la Universidad
de forma permanente, sino solamente para concertatr
alguna representacién. Lo mismo respecto a asocia-
ciones, centros culturales, etc.

7.~Aunque la composicibn del grupo no es total-
mente estable y pueden producirse variaciones de un
montaje a otro, se compone basicamente de 10 acto-
res, 4 misicos, 2 directores, 2 luminotécnicos, 1 es-
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cendgrafo, 1 grafista. La mayoria alternan o simulta-
nean su dedicacién al teatro con otras ocupaciones
que garanticen su subsistencia. Los miembros con
carnet son una minoria por el momento. Pretende-
mos evolucionar hacia una estabilidad profesionali-
zada, para lo cual confiamos especialmente en los
circuitos extra-comerciales. La posibilidad de utilizar
el teatro del Instituto, descarta para nosotros el inte-
rés en actuar en locales comerciales de Barcelona,
excepto si se trata de circunstancias especiales, (Ci-
clos, semanas de T. Independiente)

8;—Se procura desarrollar paralelamente una for-
macién tebrica y dramatirgica con la preparacién
corporal, de voz, eic. y ejercicios de improvisacibn
de todas clases y experiencias de tipo sicodramitico.
En las Gltimas fases nuestras de nuestros trabajos nos
han llevado preferentementé a un lenguaje crudo,
desnudo y exasperado, en ¢l que una situacidén con-
flictiva planteada evoluciona hacia un estado Hmite o
de ruptura, y también hemos utilizado un lenguaje
critico grotesco, con deliberada deformacién de ar-
quetipos e instituciones.

9.—Nuestro propésito es el acercamiento a unas
realidades a través del teatro como arma expresiva, el
enfrentamiento critico de estas realidades y al lado
del espectador, participante potencial, trabajar juntos
€n una experiencia colectiva, sin posturas dogmadticas
previas ni esquemas didicticos estrictamente formula-
dos,

10.—Montajes realizados:

“El matrimonio del sefior Misisipi”, Diirrenmatt.
Dic-64; “Hughie” (O'Neill) y “Juana”, Georg Kaiser.
Feb-65; “LB.”, Archibald MacLeish. Abr-65; “Los
acreedores”, Strindberg. Jun-65; “Guillermo Tell tie-
ne lo8 ojos tristes”, A. Sastre. Dic-65; “El mono ve-
lludo”, O'Neill. Feb-66; “El suefio de América”, Al-
bee, Mar-66; “Un sabor a miel”, Shelagd Delaney.
Ene-67; “Los cuernos de D. Friolera”, Valle-Inclin.
May-67; “Retornel-lo pop”, J. Junyet Massana.
Oct-67; “El Adefesio”, Alberti. Feb-68: “Incidente
en Vichy”, Miller. Abr-68; “El cepillo de dientes”,
Jorge Difa; Ene-69; “‘Sombras de suefio’, Unamuno.
Mar-69; “Asesinato en la catedral”, Elliot. Abr-70;
Montaje a partir de “La miquina de sumar”, Rice,
May-70; “La vigilia del degiiello”, Jorge Diaz. Jul-70;
“Geta”, Joan Manuel Gilbert. Nov-70; “Tertulia a la
intemperie”, v‘‘Pauner® y “Funeral”, de Matilla.
Jul-71. “En la segunda puerta no hahia guardian”,
M. Alcaraz. Jul-71; “Historia del zoo”, Albee.
Mar-72; Montaje Ledn Felipe, Oct-72; “El cuadrado
de astromelias”; G. Henriquez. Nov-72; “El trampo-
lin de Jacob™, (colectivo), no estrenado.

11.—Consideramos necesario expresar nuestra dis-
conformidad con las respuestas publicadas en P.A. en
nombre de GOGO, encuesta-Gokiardos. Fueron redac-
tadas por una persona que se separé del grupo hace
ya mes afios y expresd sus concepciones personales,
apartindose por completo de la opinién de los que
mis tarde tomamos el relevo. En realidad sus res-
puestas no se ajustan a ninguna de las fases del gru-
po. Nunca se produjo un grado tan elevado de desi-
deologizacién,



