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| grup -/l

1.—Companyia “Grup A-71” de la Sala Gaudi.
Barcelona. Febrero-1973.

2.—La Galeria de Arte “Sala Gaudi” propuso a
Jedn Maria Gual —actual director del grupo— iniciar
un grupo de teatro, actividad prevista en esta joven
sala y aln no realizada. Recogiendo esta oferta reu-
nio varios miembros, procedentes uno, del teatro
comercial, otros, de grupos independientes o escuelas
de A.D. que iban a constituir el nucleo de lo que
mas adelante serfa el grupo. A todos nos movia el

interés de realizar un teatro fuera del anquilosado y.

nada atractivo teatro comercial. La primera seleccién
fue a nivel individual ante el compromiso y el rigor
de trabajo que desde un principio nos exigimos. Un
total de 15 miembros emprendimos el primer trabajo
sobre una seleccién de textos de Manuel de Pedrolo
que nos sirvié de base para el especticulo de rodaje
y acoplamiento. Estos textos nos exigian una labor
de mesa concienzuda para penetrar en el complejo
mundo de Pedrolo, la problematica del hombre fren-
te a su propia libertad, y al mismo tiempo nos
facilitaban el intercambio de pareceres y de comuni-
cacion, base indispensable de funcionamiento para un
grupo cuando sus miembros son de procedencias dis-
tintas, Después se presentd la posibilidad de realizar
un homenaje a “Adria Gual”, subvencionados por el
Ayuntamiento de Barcelona. Decidimos aceptar te-
niendo en cuenta el escaso tiempo de vida del grupo,
la repercusion que traja consigo, y la oportunidad de
un montaje subvencionado. Elegimos un texto de
Moliére, pues aparte de la vincilacién que A. Gual
tuvo con ¢l, nos enfrentdibamos con un clisico y la
opcion de darle una dimensién actual y nueva. Esta-
mos rodando este montaje en la actualidad por tie-
rras catalanas. El trabajo en comin, las diferencias de
fines, niveles de preparacién y dedicacion de los
miembros del grupo nos obliga a reducir el niimero
de componentes y a empezar el proximo montaje sin
su colaboracidn.

3.—Dependemos de ‘“‘Galerfa de Arte: Sala
Gaudi”, donde tenemos local de ensayos. No dis
ponemos de localfijo de actuacién, ya que estamos
pendientes de conseguir permisos gubernativos para
poder representar en el mismo local de la Sala, cues-
tion bastante dificil por que carece de las condicio-
nes que actualmente se exigen.

4.—Normalmente la Sala nos adelanta los gastos
de montaje, que posteriormente reintegramos, con lo
que ganamos en las actuaciones.

5.—Debido al poco tiempo de nuestro funciona-
miento, s6lo hemos actuado en Barcelona, capital, y
en los pueblos de la region. En estas salidas actuamos
una vez. Hasta ahora no hemos llevado a cabo giras.

6.—Ninguna. Tan sdlo estamos relacionados con
otros grupos de T.L con los que colaboramos propoz-
cionindonos mutuamente datos de interés y actua-
ciones.

7.—Al finalizar el especticulo presente, quedare-
mos 9 miembros: dos actores, tres actrices, un direc-
tor, un técnico de luz-sonido, un encargado de
diccidn y un escendgrafo. Dedicacién preferencial, no
absoluta pero si se acomoda el trabajo a las exigen-
cias del grupo. De la relacién antes expuesta, la
profesionalidad sindical de nuestros miembros es: 2
actrices con carnet, un actor con carnet, un actor
con carnet de variedades (mimo), un director con
carnet de empresario. Nuestro enfoque es funcionar’
en circuitos comerciales ya que queremos llegar, des-
de donde sea, al mayor niimero de piblico posible.
En este sentido tenemos ya tres experiencias: a)
Teatro Espafiol de Barcelona, del 5 de junio-73 al 10
de junio. b) Saldn del Tinell, del Excmo. Ayunta-
miento, del 2 al 5 de octubre-73. ¢) Teatro Romea
del 6 al 18 de noviembre-73. Lo que no podemos
amortizar en estas aventuras ‘“comerciales” lo tene-
mos que recuperar ¢n los bolos que a raiz de ellas
efectuamos.

8.—Intentamos una cooperacién absoluta actor-
director-escendgrafo-equipo técnico, han de ser un
bloque al servicio del especticulo, conscientes cada
uno del puesto que ocupan, con plena facultad para
opinar sobre todo lo relativo al montaje. De momen-
to el montaje se enfoca por obra, pero queremos
hacer paralelamente, ejercicios de expresidn, vocaliza-
cién, dramaturgia, etc. Adn no se puede hablar de
tendencias draméticas ya que hemos tenido que aco-
modarnos a nuestras posibilidades. Queremos dar un
teatro con el maximo de calidad, sin encerrarnos en
minorias. Las experiencias realizadas hasta el momen-
to nos sefialan la necesidad de encontrar un camino
intermedio.

9.—Vehiculo de comunicacion perfecto que lleva
aparejado consigo una clara funcién cultural y de
concienciacion.

10.—~Montajes realizados:

“Descens a la superficie interior, tres” M.
Pedrolo. Jun-73. R-16; “La farsa dels metges”. Molie-
re.

11.—Econémicamente funcionamos como coope-
rativa y luchamos por integrarnos a escenarios comer-
ciales, ya que procedemos del T.I. o del campo
profesional donde no nos satisface como marchan las
cosas. Esta posicidn intermedia es muy dificil. Inten-
tamos presentar teatro en catalin conscientes del
problema de las nacionalidades, Queremos cubrit el
vacio de los teatros comerciales de nuestra ciudad.
Esto no excluye actuar algiin dia en lengua castellana
si consideramos un texto que es oportuno hacer.
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2 adagio
1.—ADAGIO. Puebla de Cazalla. (Sevilla). Funda-
do en agosto, 1970.

2.—Fl grupo se formd a raiz de la disolucion
temporal de otro grupo de Puebla de Cazalla, con el
concurso de otros miembros no vinculados anterior-
mente al teatro. Una nueva incorporacién de miem-
bros ocurrid en junio de 1971. “Adagio” suele cesar
en sus actividades los meses de mayo, junio y julio
por ser fechas de exdmenes y porque alguno de sus
miembros marcha a lugares de trabajo veraniegos.
Los que se quedan preparan el material para la proxi-
ma temporada.

3.—No dependemos, en absoluto, de entidad algu-
na. El local de ensayos ha sido errante hasta ahora:
un afio en una escuela cedida por el Ayuntamiento,
un afio en los locales del Casino de Artesanos y el
resto, en una habitacién del Bar Central y en domici-
lios particulares de los miembros. Desde el pasado
mes de agosto hemos alquilado una casa.

4,—En principio s6lo contibamos con las aporta-
ciones de los miembros. Ahora, nos mantenemos de
las recaudaciones obtenidas en las representaciones.

5.—El grupo ha actuado en diversos lugares de las
provincias de Sevilla, Cadiz, Huelva y Milaga. En
cada localidad que se visita se suele dar una o dos
representaciones. En Puebla de Cazalla, 4 6 5.

6.—“Adagio” mantiene relaciones directas con
otros grupos de teatro, especialmente con “Formas”,
“Esperpento”, “T.E. Algabefio” y “T.E. Lebrijano”, a
través de reuniones, organizacion de ciclos y sesiones
de trabajc conjuntas.

7.—El grupo consta de 21 miembros, de los que
solo 7 pueden dedicar al teatro mds de 14 horas
semanales. No existe profesionalidad ni hay miem-
bros con carnet. Existen dos ofertas para actuar en
circuitos comerciales —salas de fiesta, como café-tea-
tro— que no podemos atender por problemas de
diversa indole. Sélo se han realizado alguna que otra
actuacion en salas de fiesta y teatros comerciales.
Los contratos en los teatros de pueblos andaluces se
efectuan en las mismas condiciones que las compa-
filas de revista que visitan estos locales.

8.—En la actualidad se sigue la preparacion de
actores segin el método de Stanislawski, aunque los
ensayos se realizan mediante las sucesivas etapas pro-
puestas por Brecht. También se estdn realizando
estudios sobre la Comedia del Arte, Meyerhold vy el
especticulo musical.

9.—Un espectaculo popular, un arte de masas
cuya base es la comunicacién directa con el especta-
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dor, a quien se debe hacer participe y critico de
todo especticulo. Teatro popular, claro, directo, que
intente atraer e identificarse con un piblico margina-
do hasta ahora por su condicién social.

10.—~Montajes realizados:

“Aprobado en inocencia”, de Luis de Pefiafiel,
Set-70. 4 rep.; “La Camisa”, de Lauro Olmo. Dic-70.
8 rep.; “El hombre vegetal”, de M. Ballesteros.
Mar-71. 9 rep.; “La taberna y las tingjas”, de R.
Méndez. Mar-71. 8 rep.; “Sacrilegio”, de Valle-Inclin.
Mar-71. 8 rep.; “El retablo del flautista”, de J. Teixi-
dor. Dic-71; nueva versién de “El retablo...”, sigue
aun en repertorio. Ene-73. 14 rep. :

Proyectos inacabados:

“La excepcion y da regla® (B. Brecht),“Juegos a
medianoche” (J. A. Castro), “Estudio dramdtico so-
bre la poesia andaluza” (Lorca, Alberti...) “El horro-
roso crimen de Pefisranda del! Campa” (Pio Baroja)

Montajes en preparacién:

Creacién colectiva sobre “La eleccién de los
Alcaldes de Daganzo” (M. de Cervantes) y adapta-
cién de “The comedy of errors” (W. Shakespeare)

11.—*“Adagio” ha posibilitado la actuacién en
Puebla de Cazalla de: “T.E. Lebrijano” con “Orato-
rio” (A.J. Romero) Agosto 1970. I. SEMANA DE
TEATRO DE PUEBLA DE CAZALLA. del 4 al 10
diciembre-1971 con la participacién de los grupos:
“Esperpento”, Cuento para la hora de acostarse
(Sean O’Casey). “Quimera”, Guillermo Tell tiene los
ojos tristes (Alfonso Sastre). “T.E. Algabefio”, El
canto de la muerte (Taufiq Al Hakim). “Formas”,
Vida y muerte Severina (J. Cabral). “Adagio” El
retablo del flautista (J. Teixidor)., No fue posible
realizar la “II SEMANA”, debido a la falta de apo-
yo por parte de los organismos oficiales. Se posibilitd
la actuacion de José Menese y Diego Clavel en recital
conjunto. Para ¢l proximo ciclo se pretende incluir
ademds de grupos de teatro, grupos musicales.

3 alba 70

1.—ALBA-70. Alicante.
1968.

Fundado en octubre,

2.—El grupo nace como secciéon de teatro de un
club cultural alicantino, bajo los auspicios de las
Congregaciones Marianas. En Mayo de 1970, y como
resultado de una larga crisis y de una notable dis-
crepancia ideologica con la entidad que hasta enton-
ces nos acogid, desaparece el inicial grupo “Alba’”’,
para convertirse en ‘“Alba-70”, Teatro Independiente,
constituido a partir de entonces en grupo de camara
y ensayo, inscrito en el Registro Provincial de Aso-
ciaciones del Gobierno Civil de Alicante. En la actua-
lidad el grupo sigue trabajando independientemente.
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3.—Ninguna dependencia. Local de ensayos: nues-
tro domicilio social, pequefio apartamento que a la
vez nos sirve de oficina. Local habitual de actuacion:
el teatro de los H.H. Maristas y —esporiadicamente—
el Teatro Principal de Alicante.

4.—El grupo subsiste mediante las cuotas de nues-
tros socios que oscilan entre 25 y 100 pts. mensua-
les. Actualmente forman la asociacién 107 personas.

5.—Las actividades del grupo se circunscriben
esencialmente a Alicante, capital, aunque esporidica-
mente hemos actuado en: Alcoy (2), Elda (2), Elche
(2), Valencia (6), Molina de Ségura —Murcia— (2),
Murcia (1), Sevilla (2), San Javier ~Murcia— (1).

6.—Estamos en relacion con: T.E.I. de Murcia,
constantemente. Universidad de Alicante (CEU).
Club de Amigos de la UNESCO, de Alicante. Univer-
sidad de Sevilla. Universidad de Granada.

7.—Nimero de Miembros: Activos, 10. Protecto-
res, 100. Dedicacion de los miembros activos: Total,
1. Parcial el resto por estudios o trabajo. Miembros
con carnet: Ninguno.

8.—Método de trabajo: Stanislawski. Dos de los
miembros de ‘““Alba-70” marcharon a Madrid para
seguir los cursos del TEL Uno de ellos se integro
definitivamente al mencionado grupo. El otro, direc-
tor de ‘‘Alba-70”, compagina sus actividades en
ambos grupos, entre Madrid y Alicante. Nos intere-
san absolutamente las tendencias y orientaciones se-
guidas por el TEL. Humildemente hemos aplicado ya
algunas de las ensefianzas recibidas en nuestro dltimo
montaje “Vifia: Tres comedias en traje de bafio” de
Sergio Vodanovic.

9.—El teatro es la vida. Es vivir real y sincera-
mente en situaciones imaginarias. De ahi nuestra ten-
dencia stanislawskiana. El hombre como centro, con
todo su compromiso al enfrentarse con la vida. El
hombre en sus relaciones con los demas.

10,—Montajes realizados

“La casa de Bernarda Alba” F.G. Lorca. Oct-68,
“En alta mar”, Mrozeck. Feb-69; “El caballo del
caballero”, Muhiz. Abr-69; “Raices”, A. Wesker.
. Jun-69; “Noviembre y un poco de hierba”, Oct-69;
“Los forjadores del imperio”, Boris Viem. Ene-70;
“La noche de los asesionos”, José Triana. May-70;
“El rey se muere”, lonesco; “La noche de los asesi-
nos”, J. Triana (repos.). Dic-70; “El totem en la
arena’s, J.A. Gil Abors, {‘Vifia: tres fomedias en traje
de bafio”, S. Vodanovic. Nov-72.

Proyectos inacabados: Entre 1971 y 1972 debido
a la marcha a Madrid de los miembros del grupo que
mas activamente trabajaban, se produjo un largo pa-
réntesis en el que se ensayaron varias obras que —por
diversos motivos— no se llegaron a estrenar. Algunas
casi montadas como “Todas las velas no son muchas
velas para Maryorid”, del alicantino J.D. Sutton, pro-
hibida absolutamente por la censura a los dos meses

de ensayos. Otras obras ensayadas: “Las troyanas”
(Sartre), “Ancestral-66” (Alberto Icaza), “Los reyes”
(Cortazar)

Montajes en preparacién:

“La viuda de los grillos”, de Juan Pefialver.

11.—Una actividad a la que dedica nuestro grupo
mucho tiempo es a la organizacion "de ciclos de
orientacion teatral, en los que se presenta en Alican-
te a los mds destacados grupos del teatro experimen-
tal espafiol. En este proyecto no hemos contado con
ningan tipo de subvencién oficial. Esporddicamente
el Ayuntamientos hos ha prestado ayuda (25.000
pts. en la organizacién del V. Ciclo, pero no en el
siguiente). Sus programas fueron: V CICLO DE
ORIENTACION TEATRAL, Octubre-Diciembre,
1972: “T.U. de Murcia”, La undécima noche (Sha-
kespeare). “TEI"”", Después de Prometeo (c. colecti-
va). ‘““Tibano” El retablillo de D. Cristébal”
(F.G.Lorca). “Alba-70, Vifa: tres comedias en traje
de baiio (S. Vodanovic). “Aguaviva”, recital. “Els
Joglars” Mary d’Ous (c. Colectiva. Estreno en Espa-
fia)

V1 CICLO DE ORIENTACION TEATRAL: Mar-
zo-Junio.1973: “Maria del Mar Bonet”, recital.
“Anexa, T.D.I”, “La Cuadra” Quejio. “Corral de
Comedias” La piedad. (F. Herero). ‘‘Ditirambo”
“Paraphernalia de la olla podrida...”. (M.Romero
Esteo). “‘Ovidi Montllor”, recital. “TEI”, Los justos,
(Camus). “Jorge Cafrune”, recital.

4 t. algabeno

1.—“Teatro Algabefio”. La Algaba (Sevilla). Fun-
dado en 1971

2.—Hacia 1965, el grupo se fué fraguando al
amparo de la iglesia del pueblo, en un local donde se
desarrollaban actividades de todo tipo: conferencias
sobre Goya, las generaciones del 27 y del 98, recita-
les folk o de poesia... una biblioteca que funcionaba
muy bien. Desde que el grupo se fué, la biblioteca
estd cerrada. Estas actividades, estaban dirigidas a
gente “culta” lo que originé una serie de problemas
internos. De forma no programada, mediante la
accibn, estabamos llegando a una serie de conclusio-
nes claras: De aquel conglomerado marcharon unos
de forma radical porque veian que no funcionaba.
Otros nos quedamos pensando que en un futuro
proximo seria posible. Los primeros estin volviendo
en este momento. La consolidacién del grupo ocurre
en el 71, con una dedicacion preferencial al teatro.
Contactos con el T. Lebrijano, montaje de una obra
de A, Jimenez Romero y preparacion de “El canto
de la muerte”. Ideologicamente seguiamos tan liados
como antes aunque se van atando cabos sueltos:
“nuestro quehacer debe ir dirigido a las grandes ma-
sas populares, desposeidas de todo lo que les perte-
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nece”. Se actia por las calles algabefias con gran
asistencia y comprensién del piblico popular. A la
tercera representacién se prohibe continuar. La no-
che del estreno éramos 22 al mes siguiente quedaba-
mos 9. No eran problemas internos. Se habia desa-
rrollado una campafia de desprestigio y difamacion
desde ciertas alturas. A duras penas superamos el
golpe. Ahora el grupo ya esta recuperado. La edad
media ha subido y nos encontramos unidos, mas que
por una ideologia determinada, por unos puntos en
comfin, de los que partimos para hacer los montajes,
por una practica teatral y porque nos lo pasamos
muy bien.

3.—De ninguna, ya que como dijo una vez el
alcalde de nuestro pueblo, somos “jévenes de pensa-
miento libre”’ ;verdad que suena bien? . No tenemos
local habitual de ensayos. Personas particulares nos
prestan locales mientras no les necesitan para .sus
fines. Dentro del pueblo tampoco tenemos local fijo
de actuacion. Nuestros escenarios son los corrales,
almacenes, cines, salas de fiesta... Cualquier lugar que
refina minimas condiciones de espacio es bueno para
comunicarnos con la gente.

4.—-Subsistimos, bastante mal, de lo que sacamos
de nuestras actuaciones. A veces hemos recurrido a
cuotas mensuales entre miembros y colaboradores.
Ahora hemos colocado una hucha y cada actor o
visitante echa lo que quiere y puede.

5.—Regional. Los pueblos de Seviila y Cadiz. Una
o dos actuaciones en cada localidad visitada. No
hemos podido realizar las giras que nos han propues~
to porque a las componentes del grupo les ponian
serias trabas para pernoctar fuera de casa. En la
actualidad proyectamos dos: una por pueblos y ciu-
dades andaluzas, otra, por toda Espaiia.

6.—Vinculos estrechos con la universidad, hemos
actuado en ciclos organizados por diversas facultades
y la mayoria de los componentes del grupo es uni-
versitaria (11 universitarios y 4 obreros). En los cen-
tros culturales algabefios, la cultura brilla por su
ausencia, aunque Gltimamente se observan iniciativas
que no parten, precisamente de estos medios “cul-
tos”. Fuera de nuestra poblacion, nuestras actuacio-
nes han sido organizadas por centros y asociaciones
de diverso tipo.

7.—15. Ninguno somos profesionales, dedicamos
8 horas semanales en invierno y dos horas semanales
en las noches de verano, porque la mayoria del
grupo trabaja en el campo, en fibricas o da clases.
Ningiin miembro con carnet ni proyecto de funciona-
miento en circuitos comerciales. La profesionalidad
nos parece utopica, aunque se hacen proyectos en
este sentido. Nuestros montajes son de teatro pobre,
subdesarrollado, porque asi es el medio donde nos
desenvolvemos; no son, por lo mismo costosos ni los
miembros reciben remuneracion por su trabajo.

8.—Ultiinamente hemos tenido algunas experien-
cias metodologicas en un curso de actores organizado

68

“Asamblea General” de L. Olmo.

por Esperpento de Sevilla. Una cosa nos queda en
claro: si por adquirir un método caemos en las mis-
mas redes de muchos grupos llamados “‘independien-
tes” y Gltimamente algunos profesionales, dando al
teatro que hacen un simple “planchado” Brecht-
Artaud-Stanislawskiano, sin calar profundamente en
lo que estos hombres de teatro exponian y realiza-
ban —es muy dificil asimilar mediante unos libros sus
programas— preferimos mirar hacia dentro, hacia el
pueblo en el que vivimos, hacia nosotros mismos
para plasmar nuestra realidad en un teatro con el
método que nos convenga. Nuestro método estd saca-
do de La Algaba, de las compafifas que existieron
antes de la guerra civil, de las vivencias personales de
cada uno y del tiempo que llevamos trabajando jun-
tos. Elegimos la obra a representar: se discute su
posible montaje; se entregan los papeles provisional-
mente; se ensayan determinadas escenas consideradas
claves por el equipo de direccidén para ver el ritmo y
la desenvoltura con el texto. Después, segiin lo ante-
rior, se adjudican definitivamente los papeles dejando
autonomia al actor.

9.—Eramos un grupo de estudiantes “con inquie-
tudes” que hacfamos teatro llenos de un gran pater-
nalismo. Al tropezar repetidas veces en el mismo
muro, las “inquietudes” se convirtieron en justifica-
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cién de nuestra falta de accion. Observando desde la
realidad circundante, que el “muro” en cuestién te-
nia algunos puntos débiles. Dando una larga torera
entramos de lleno en la accién teatral, entendiéndola
como arte al servicio de una clase determinada —sin
creer que el teatro vaya a cambiar las estructuras
aunque colabore a destruir las agobiantes.

10.—Prehistoria del grupo. Actividades teatrales.

“Todos eren mis hijos”, A. Miller. (Lectura).
Set-65. Durante la lectura hubo hasta cohetes por
debajo de las sillas. R-1. Un solo de saxofén (monta-
je en 15 dias). R-2. Dic-67. “El pozo de la felicidad”
Creacién colectiva. Improvisacién sobre tipos del
pueblo. Dic-68. “Oratorio” de A. Romero y “Ei
soplén” de Brecht. R-5. Estudio para montaje de
“En un lugar de Alemania® de Patricio Chamiza con
estudios sobre la emigracion. Proyecto abandonado.
“Didlogos de una espera” de A.J. Romero. Dic-70.
R-5.

Montajes realidos

“El Canto de la Muerte”, de Taufig-al-Hakim.
Ago-71. R-14. “Asamblea General” Lauro Olmo y
Pilar Enciso. Ene-73. R-13 {en rodaje)

Proyectos inacabados: En verano de 1973 se co-
mienza ¢l montaje de ‘‘Guadafia al resucitado” {Gil
Novales). Se abandona por falta de actores. Seis
meses de trabajo: situacion de la Alemania nazi,
montaje, vestuario... para ‘“Comedia que no acaba”
(Max Aub) detenidos por la censura. Fueron inte-
rrumpidas asimismo las representaciones de “El Can-
to de la Muerte” a final de 1971. Actualmente se
trabaja otra vez sobre la citada obra de G. Novales.

11.~Durante estos afios el grupo ha difundido
también el teatro y el cante jondo en medios popula-
res. Labor ignorada por las revistas especializadas. De
esta forma ha presentado a los siguientes grupos y
espectaculos: “T. Lebrijano” Oratorio (A.J. Rome-
ro). Recitales de “Nuevo Cauce”; Luis Caballero;
Manuel Gerena. I CICLO DE TEATRO Y CANTE
JONDO. 1972”. “T. Algabenio” “El Canto de la
Muerte” “Formas” ‘Vida y muerte Severina”. *Ada-
gio” El retablo del flautista. “Esperpento’ Cuento
para la hora de acostarse. Wosé Menese y Manolo
Brenes (recitales)\ II CICLO DE TEATRO Y CANTE
JONDO. 197 ”.\“T. Lebrijano El retablo del flau-
tista. “T. Algaberio” Asambels General José Menese
y Manolo Brenes (recitales). “Tabano’ Retablillo de
D. Cristobal. “La Cuadra” Quejio.

5 almar
humildes

1.-ALMAS HUMILDES, T.I. Badajoz. Fundado
en diciembre, 1970. Inactivo a partir de setiembre,
1972. Actualmente integrado al grupo “Pequefio Tea-

tro’” de Badajoz.

2.—Comenzb a ser un grupo destinado a producir
teatro geograficamente provincial y dentro de
coordenadas economicas no profesionales. Al afio de
su existencia se planted la formacion de una coopera-
tiva economico-artistica entre sus miembros. En este
proyecto y en la ampliacion de posibilidades de mer-
cado para sus montajes trabajo los meses precedentes
a su practica desaparicién al resultarle inviable la
tentativa. La causa principal de dicha impotencia
obedece a orden interno —problemas de relaciones
individuales e ideologicos dentro del grupo— y a la
imposibilidad de conseguir una solucion econdmica
minima para sus miembros. Después de cinco meses
con los miembros separados por el territorio nacio-
nal, hemos aceptado la idea de trabajar en el Centro
Dramitico, “Pequefio Teatro” de Badajoz.

3.—“Almas Humildes” entendi6 el T.I. en su #ini-
co sentido verdadero y jamas dependid de ninguna
entidad y bajo ninglin concepto. Las aportaciones
economicas de los miembros, las recaudaciones de los
montajes y una serie de particulares vinculados ideo-
logica y estéticamente a la idea, sustentaron al grupo
hasta su desaparicién y creacién del Centro Dramati-
co. Local de ensayos fue siempre una buhardilla en
la que, amén de los trabajos de ensayo, reuniones y
trabajos tedricos, vivieron, guisaron y se comieron
sus proteinas los miembros del citado. También alli
recibian con frecuencia el reparador suefio de los
justos. Local de actuacion: desde un patio, a un
teatro comercial, pasando por un parque.

4.~La distribucion econdmica de los dineros
atendio siempre a las necesidades individuales —ali-
mentacidn, vicios pequefiitos, emergencias vulgares—
teniendo en cuenta los gastos artisticos generales que
requerian prioridad.

5.—Alcance regional. En afio y pico de vida se
realizaron 20 actuaciones. El 80 por ciento de ellas,
en Badajoz.

6.—Ninguna. La universidad es un
a-extremefio. La cultura, casi también.

concepto

7.—Pongamos siete como media. A veces mas,
como minimo cuatro en su fundacién. De dos a tres
miembros fijos y durante la vida del grupo tuvieron
dedicacion casi completa. El resto de 3 a 4 horas
diarias.

8.—Colectivo. Por ello hemos gozado bien de
ventajas y de inconvenientes, dada la dificultad que
tal planteamiento encierra, cuando se entiende por
ello algo mas alli de las letras del cartel de estreno.
Sin refugiarnos en papas (Papa Bertoldo, Antofiito
Artaud, camarada Meyerhold...) pero buscando en
todo momento un teatro espafiol, vinculado, como
no, —a causa de la eterna fimosis nacional-téatral—a
los mas prestigiosos tedricos y practicos sefiores de la
Europa, hemos insistido en una tendencia cachonda,
grotesca, esperpéntico-goyesca-quevedesca..., tnica
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viable en este momento, desde nuestro punto de
vista, e intentando resaltar siempre la funcion de
diversion que el teatro encierra y negando, por otra
parte, la vilvula de escape a heroismos, remordimien-
tos y demas bichos negros que cualquier espectador
va dispuesto a cagar higiénicamente en un teatro.
Tebricamente hemos acortado las diferencias que
“alguien vi6 o quiso ver” entre Brecht y Meyerhold,
hemos realizado la simbiosis y hemos bailado en la
verbena. La improvisacion ha sido practicada en los
montajes sin partir nunca del texto como apriori
apabuyante.

9.—Un juego muy antiguo y divertido en que los
jugandos: actores, espectadores, s¢ dicen mutuamente
cosas y colocan en la palestra todo aquello —de la
vida particular o colectiva— para criticarlo, sin pensar
nunca que el mundo lo vamos a cambiar desde la
escena. jAmargura, pesimismo...? Entendemos que
es un planteamiento real.

10.—Montajes realizados

“Juego-1”. Ene-71. R-8; “Recital-Cero”’. Mar-71.
R-6; “El Rabo”, de ]J. Ruibal. May-71. R-3; ‘‘;Es
usted feliz? ” May-71. R-3; “Mimos, o lo que nos
conté el marqués de Sade”. R-3.

Proyectos inacabados: “Farsas y resoplidos para
trompa y trombén, opus 72” sobre textosde Diego
Sindez de Badajoz. “Cuentos” especticulo de panto-
mima. “La paz”, de Aristéfanes que no llegd al
ptiblico por concederse una Ginica representacion.

11.—El grupd program6 también una serie de
seminarios sobre temas de actualidad, totalmente pa-
blicos, que duraron seis meses. Se comenzé con un
estudio colectivo del teatro en tiempos de los Reyes
Catolicos y sobre Diego Sanchez de Badajoz que
quedo parado al llegar el adios de la familia.

6 anexa

1.—ANEXA, Teatro de.Danza Independiente. So-
pelana. (Vizcaya) Fundado en San Sebastidn en junio
de 1970.

2.—En aquella fecha éramos simples aficionados,
nuestro nombre, ‘‘Anexa, Ballet Contempordneo de
San Sebastidn’’, nos asociaba en su confusién con un
ballet cldsico. El proyecto de fundacién estaba en
manos de dos profesionales de la danza, Conchita y
José Lainez que lograron reunir un grupo inicial de
10 personas, incluidos bailarines directores y técnicos
llegando algin tiempo después a contar 17 compo-
nentes. Desde enero de 1973 el grupo se ha reducido
a 10 personas de las que sélo dos —a parte de los
directores— siguen desde el comienzo. Afincados en
San Sebastian hasta octubre del 72, pasa el grupo a
instalarse en Barcelona y a partir del pasado verano
toma nueva residencia en Sopelana (Vizcaya) donde
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en compaiifa de “Akelarre” trabaja en un proyecto
conjunto sobre texto de Pio Baroja.

3.—No dependemos de ninguna entidad, somos
totalmente independientes. En San Sebastidn el
Ayuntamiento nos cedié una casa que nos quité mis
tarde. En Barcelona estuvimos ensayando en el Insti-
tuto del Teatro, prestado desinteresadamente. Las
actuaciones las hacemos siempre en diferentes loca-

‘les: teatros, frontones, universidades, cuarteles, carce-

les, en verano, al aire libre...

Funcionamos mas o menos como una cooperati-
va. Vivimos de lo que sacamos en las actuaciones lo
que se reparte entre los 10 componentes del grupo,
dejando una parte para la caja, como fondo comun
para los gastos que puedan surgir de material o
cualquier imprevisto.

5.—Hemos recorrido toda Espafia. En el Sur es
donde menos actuacignes hemos realizado. El nime-
ro de actuaciones depende de las circunstancias de
cada lugar. En Festivales o en la Universidad logica-
mente s6lo hacemos una o dos actuaciones. En tea-
tros es posible hacer varias actuaciones seguidas. En
Barcelona, por ejemplo, hemos actuado en el “Cap-
sa’”’ en dos ocasiones. La primetra de 5 dias. La
segunda, 18 con funciones de tarde y noche. Este es
el maximo de actuaciones continuas que hemos reali-
zado en un teatro. Podemos resefiar Is siguientes
giras: Vizcaya: 4 dias, abril-72. Galicia: 13 dias,
Julio-72. Palma de Mallorca-Alicante: 10 dias, mar-
20-73. Madrid y Cuenca: 5 dias, marzo-73.

6.—Hasta ahora hemos actuado en las universida-
des de Madrid, Barcelona y Zaragoza. Tenemos con-
tactos con las de Valencia, Granada y Salamanca.

7.—El grupo se compone de 10 personas distribui-
das de la siguiente forma: 8 bailarines —incluidos los
dos directores— y 2 técnicos. Trabajamos desde ene-
r0-72 como profesionales, dedicando 8 horas diarias
a clases y ensayos mas las horas de representacion
cuando las hay. Desde hace dos afios tenemos todos
el carnet de profesionales pues es la unica forma de
poder trabajar sin problemas sindicales. Hemos reali-
zado las mencionadas actuaciones del Capsa en teatro
comercial aunque tratamos de buscar locales y pabli-
cos adecuados a nuestro trabajo. Nunca modificamos
nuestro especticulo, cualquiera que sea el sitio donde
nos contraten. De momento sélo vivimos —o lo in-
tentamos— del teatro, con lo que esto supone. Hay
temporadas mejor que otras, pero de momento so-
brevivimos, y pretendemos seguir asi. Tendria que
romperse todo para pensar en vivir de otra forma.

8.—Nuestro principal fin es presentar al publico
los problemas de nuestra sociedad con una estética
que corresponda a nuestra época. Para ello mantene-
mos continua investigacion de las formas plasticas, de
la creatividad individual, capacidad de expresion cor-
poral, comunicacion, tendencias actuales del arte,
misica y teatro. Todo este proyecto de formacién
toma cuerpo durante las 8 horas dedicadas al traba-
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jo: ballet clisico, moderno, gimnasia, yoga, mimo,
expresién corporal...

9.—Entendemos que la danza debe formar parte
de la cultura popular, de su educacidn creativa, del
dominio de los piblicos populares. Pretendemos rom-
per la asociacion de ballet con piblico de lujo, joyas,
ostentacién y dinero... por eso nuestra constante
vinculacion al publico de los grupos independientes
ya que entre su trabajo y el nuestro existen evidentes
conexiones.

10.—Montajes realizados: ‘“‘Anexa’ (Paso a dos).
Misica: T. Albinoni. Jun-70. Repr-72; “Metaphoras”.
Mis. J. Boruman. Jun-70. Repr-8; “Triptico™. Mis.
Bizet. Jun-70. Repr-3; “Visién tras un cristal opaco”’.
Mas: Bob Dylan, The Vaignilla Fudge, Rolling Sto-
nes. Jun-70. Repr-12; “Hijos del silencio” Mis: Be-
rio, Stockhausen, P. Henry y Bah. Oct-70. R-15;
“Talim” Mis: Albioni. Oct-70; Repr-18; “Momentos
Vascos” Mis: Guridi. Mar-71. Repr-66; “Sombra de
luz” Mis: B. Bartok. Mar-71. Repr-22; “La salaman-
dra blanca”. Mis: F. Bayle. Dic-71. Repr-55; “Vol-
vox” Ballet sin musica. Ago-71. Repr-111; “Modu-
los”. Mas: A. von Webern. Dic-71. Repr-78; “La
consagracion de la Primavera”. Mus: 1. Strawinsky.
Dic-71. Repr-13; “Nocturno”. Mis: J. Bastida,
Feb-72. Repr-4; “W.C. Opus-I”. Mis: F. Bayle.
Abr-72. Repr-5; “Juegos silenciosos”. Mus: Pende-
recki y Tir Na Nog. Abr-72. Repr-48; “Romeo y
Julieta perdidos en la sombra™ Mis: Berlioz y Kabe-
lac. May-72. Repr-26; “Sinfonietta”. Mis: K. Sero-
cki. May-72. Repr-18; “Aker” (“Macho cabrio”).
Mus: Luigi Nono y Pierre Henry. Estrenada para el I.
Congreso de Brujologia celebrado en San Sebastidn el
14 de setiembre-72. Repr-30; “Ezpatadentza’. Mus:
A. Larrauri. Dic-72. Repr-19; “Hombres en la som-
bra”. Mds: A, Larrauri. Ene-73. Repr-51; “Loak”.
Mis: G. Mesians. Oct-73.

] arion

1.—“ARION’’, Laboratorio de Teatro. Madrid.
Fundado en Junio-1973.

2.—El grupo fué creado a finales del curso 72-73
en la R. Escuela de Arte Dramatico por un graduado
y cinco alumnos de la mencionada escuela. A final
de octubre lo inscribimos en el registro del M. de
Informacién y Turismo como grupo de Camara y
Ensayo.

3.~No depende de ninguna entidad. Los ensayos
se realizan en la Escuela o en el domicilio social del
grupo. Las representaciones en el Teatro de la men-
cionada escuela, en la universidad, centros culturales,
teatros de barrio... donde sea.

4.—Ninguna, a parte de las recaudaciones de ta-

quilla o contratos de actuacidn en algiin local.

5.—Hasta ahora ninguna, sin embargo es uno de
los proyectos que mds deseamos. Pensamos movernos
por provincias, semanas teatrales, certimenes tanto
nacionales como extranjeros.

6.—Todos los miembros son graduados o alumnos
de la R.E.S.A.D. de Madrid.

7.—Actualmente 15. Un director-actor, dos ayu-
dantes de direccidn-actores, un escendgrafo-actor, siete
actores y cuatro musicos.

8 y 9.—Consideramos el teatro como arte en su
total y grandioso sentido. Como un medio eficaz de
cultura, el hecho teatral como un contacto artistico
entre actores y publico. El actor como militante
artistico-cultural de una idea comin del grupo, res-
ponsable por igual en cada una de las actividades,
que evoluciona. El publico, un producto que a nivel
humano piensa segun su condicién natural y su cir-
cunstancia social. Segun esto, nuestras representacio-
nes han de nacer al mismo tiempo, de una circuns-
tancia socio-artistico-cultural determinada, para enjui-
ciarla, admitirla o negarla en funcidn del sujeto a
quien va dirigida. Para ello nos proponemos investi-
gar como grupo de Cdmara y Ensayo, las distintas
materias, teatrales, experimentindolas y vertiéndolas
en diversos montajes escénicos y con los diversos
pablicos —intelectuales o populares— hasta encontrar
una férmula, o férmulas propias que consigan de
manera mas eficaz el producto dilatador de sus con-
ciencias.

10.—Montajes realizados:
“Elramante”, H. Pinter. En preparacién: “El be-
bé”’ de M.M. Mediero.

En el proximo nGmero publicaremos las res-
puestas de los siguientes grupos: “Los Ambu-
lantes”, “Arlequi”, “Teatro de Arquitectura”,
“Bran Teatre”, “Bululd”, “El Can Non",
“El Candil”, “Candilejas”.

71



