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El Patronat del| Festival de Teatre de Sitges agraeix |'especial collaboracio
de:

per VENECUELA:

C.O.N.AC.

FUNDARTE

MINISTERIO DE INFORMACION Y TURISMO (Direccién de Cinematografia)
MINISTERIO DE FOMENTO (Direccién de Industria Cinematografica)
RELACIONES CULTURALES DE LA CANCILLERIA VENEZOLANA
MINISTERIO DE EDUCACION

SERVICIOS GENERALES DEL MINISTERIO DE LA REPUBLICA

per PORTUGAL:

SERVICIO INTERNACIONAL DE LA FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

per ESPANYA:

CABILDO INSULAR DE CANARIAS (llles Canaries)
EXCMO. AYUNTAMIENTO DE PAMPLONA (Navarra)

— coberta: Negatiu, Oli d'Artur Carbonell.

— coberta posterior: Pintura mural de la fagana del
Teatre Prado, d'Agusti Ferrer i Pino.
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* Premi SANTIAGO RUSINOL

_al millor text de teatre :

JURAT

Josep M.? Castellet

Jorge Diaz
Enrique Llovet
C. Marti Farreras
Ricard Salvat
Francesc Sitja
Jordi Teixidor

Premi ARTUR CARBONELL

_. al millor espectacle teatral :

JURAT

Salvador Corberd
Antonio Gala
Luis M. lturri
Enrique Llovet
José Monleén
Lauro Olmo
Ricard Salvat

Programacioé

Divendres, 14, nit
Dissabte, 15, tarda
» » nit
Diumenge, 16, tarda
» » nit
Dilluns, 17, nit
Dimarts, 18, nit

Dimecres, 19, nit

Dijous, 20, nit
» » »

Divendres, 21, nit

Dissabte, 22, tarda

» » it

Diumenge, 23, tarda

14-23 d‘Octubre, 1977

Grup RAJATABLA, de Caracas, Veneguela:

Sefior Presidente, segons la novella de Miguel Angel Astuirias.
TEATRO CIRCO DE ARTESANS, de A. Corufa:

Os velhos non deben de namorarse, d'A. R. Castelao.

EL LEBREL BLANCO, de Pamplona, Pais Basc:

Carlismo y musica celestial, de Francisco Larrainzar,

Grup RAJATABLA, de Caracas, Venecguela:

Sefior Presidente, de M. A. Asturias.

GALL GROC, de Sitges, Principat de Catalunya:

El Petit Prmcep, d'Antoine de Saint-Exupéry. ‘
GRUPO BUENOS AIRES, de Barcelona, Principat de Catalunya:
Cronica de un secuestro, de Mario Diamant.

EL LEBREL BLANCO, de Pamplona, Pais Basc:

La pufieta, de Jorge Diaz.

DAGOLL DAGOM, de Barcelona, Principat de Catalunya:

Plany per la mort d’Enric Ribera, de Rudolf Sirera.

GRUPO TAIGA, de Santa Cruz de Tenerife, llles Canaries:

Sé que no s6n pulgas ni gusanos, d'Alberto Omar.

TEATRO FORNOVI, de Madrid, Castella:

Martes Graso de GCarnaval, de Eduardo Benito.

TESPIS PEQUENO TEATRO, de Malaga, Andalusia:

La danza de la muerte, d'August Strindberg.

CARROUSSEL PEQUENC TEATRO, de Cadig, Andalusia:

Misa negra y réquiem de sublevados, de Joaquin Morillo.

CIA. EXPERIMENTAL GENTES, de Barcelona, Principat de Catalunya:
Guinyol i quimera de la ciutadana neurdtica, de Pep Albanell.
KADDISH, de! Prat de Llobregat, Principat de Catalunya:

NU/retrat d’'un jove de vint-i-tres anys..., sobre textos de K. P. Ka-
vafis.

A BARRACA, de Lisboa, Portugal:

Barraca contra Tiradentes, d'Augusto Boal.

A BARRACA, de Lisboa, Portugal:

Historia de Fidalgotes, y Alcoviteiras, Pastores y judeus, meriantes
y outros tratantes sem esqueszer suas mulheres y amantes, sobre
textos de Gil Vicente.

NUEVO GRUPO, de Caracas, Venecuela:

Les pajaros se van con la muerte, d'Edilio Pefa.

La companyia venegolana RAJATABLA donara
una conferéncia illustrada, Venezuela, presente
y futuro, que s'anunciard oportunament.

El Patronat del Festival de Teatre estudia la po
ssibilitat d'incloure algun altre espectacle, !'ac-
tuacié del qual s'avisara préviament.




Actes Complementaris

Trobades

Josep Albanell

Xesus Alonso Montero
Joaquin Benito
Augusto Boal

Alex Broch

Antonio Buero Vallejo
Carla Cristi

Nicolas Curiel

Jorge Diaz

Antonio Gala

Carlos Giménez

Pilar Enciso

Luis M.® lturri
Francisco Larrainzar
Enrigue Llovet

José Monledn

Jests Morillo

Tematica:

de Gent de Teatre

El futur del teatre a la Peninsula Ibérica i a Llatinoameérica

Lauro Olmo
Alberto Omar
Edilio Pena
Carlos Porto
Juan Antonio Quintana
Rodolf Sirera
Jordi Teixidor
Per I'Assemblea d'Actors i Directors:
Armonia Rodriguez
Per ['Assemblea de Grups de Teatre In-
dependent de Catalunya: Un repre-
sentant.
Per I'Assemblea de Teatre de Euskadi:
Un representant.
Per |'Assemblea de Treballadors del
Espectacle: Marius Gas.
Per el Teatre Lliure: Un representant.

Dilluns, dia 17: La situacié del teatre
a |'Estat Espanyol i a Portugal.

Dimarts, dia 18: La situacié del teatre
al Principat de Catalunya i Paisos Ca-
talans.

Dimecres, dia 19: El teatre a Llatino-
ameérica.

Dijous, dia 20: Conclusions.

* EXPOSICIO ARTUR CARBONELL

Exposicié de dibuixos, olis, cartells |
figurins de teatre.

Lloc: Estudi Vidal, carrer d'en Bosch

Horari: 18 -21 h.

* EXPOSICIO GRUPO ARTE PRESENTE, de Caracas

Régulo Pérez, Luis Guevara Moreno,
Antonio Moya y Alirio Palacios.

Exposicié de 40 serigrafies.

Lloc: Sala d’Exposicions de la Societal
Recreativa EL RETIRO, carrer d'Angel
Vidal.

Horari: 18-21 h.

* EXPOSICIO LLIBRES VENECOLANS

A la Biblioteca Popular «Santiago Ru-
sinol», a la plaga de 1'Ajuntament.

Horari: 10.30 - 12.30, mati.
17.30 - 20.30, tarda.

Llibres cedits per Editorial Monte
Avila.

Pellicules enviades per la DIRECCION GENERAL DE

CINEMATOGRAFIA DEL MINISTERIO DE INFORMA-
CION Y TURISMO, de Venecuela, i per la DIREC-
CION DE INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA DEL MI-
Hora: 6.30 de la tarda. NISTERIO DE FOMENTO, Veneguela.

Lloc: Salé d'Or de Maricel.

% RECITAL

Araya, de Margot B raf.
LUCIA GUITLITZ ray e Margot Benacerra

Concert de cangons venecgolanes, )
acompanyada al piano per NINA DE Fiebre, de Juan Santana.

IVANEK. Expropiacién, de Mario Robles.

El pez que fuma, de Roman Chalbaud.

Cancion mansa para un pueblo bravo, de Gisncerlo

Divendres, dia 21. Carrer.

Lloc: Salo d'Or de Maricel.
Hora: 6.30 de la tarda.

Cuando quiero llorar, no lloro, de Mauricio Wallerstein.
S'avisara oportunament la programacio.



Presentacién en sesién de Gala y patrocinada por la Comisién de Cultura

del Excmo. Ayuntamiento y la Delegacién comarcal de Educacién Popular
de la comeadia mitolégice en 3 jornadas, de CALDERON DE LA BARCA:

ECO vy NARCISO

1nr, Flomsta—Tanpscs

Cartell d'un dels muntatges d'Artur Carbonell

La X Edicio del Festival de Teatre

El Festival de Teatre d'aquest any arriba
a la seva desena edici6 1 hi arriba, després
de la interrupcié d'un any, amb una mar-
cada voluntat de renovacio.

Des que va a comengar a configurar-se
la composicié del Patronat del Festival una
série de linies d'interessos i de comporta-
ments s'anaren definint. Hi havia en tots
nosaltres una clara voluntat de mantenir
I'esséncia del que havia estat el nucli clau
del Festival: la seva dedicacié a la tasca
de descobrir nous valors en el camp de la
literatura teatral i dels diversos replans que
composen el mon de l'espectacle. Aquesta
preocupacié cabdal es manté, naturalment,
en I'edicié d'aquest any tot mirant de po-
tenciar-la amb la- inclusié de grups i autors
que fan la seva feina o escriuen en les cinc
llengiies que es parlen a la Peninsula i tam-
bé amb la inclusié de grups pertanyents a
les diverses nacionalitats i terres de I'Estat
Espanyol i de la Peninsula. Aixi, comptarem
amb la preséncia de conjunts que no sén
habituals a les cartelleres de Madrid i Bar-
celona i que, rarament, actuen fora de la
seva nacié o regi6. D'aquesta manera po-
drem veure mostres del teatre que es fa

" a Pamplona, a Galicia, a les llles Canaries,

Malaga, Cadis, Lisboa i, naturalment, al
Principat i a Castella.

Perdo si bé ens va preocupar de continuar
el que s'havia fet fins ara teniem, tots ple-
gats, el desig de donar una nova dimensié
al Festival. Ens preocupava de trobar noves
perspectives i que €s pogués atényer, tam-
bé, un cert nivell internacional, element que,
d'una manera un xic sorprenent hem acon-
seguit en un important aspecte. Ni el temps
de qué disposavem, ni les nostres possibi-
litats ens permetien, ara per ara, de fer una
veritable mostra internacional. Ens va sem-
blar més (til de centrar-nos en un pais
concret i determinat, tot dedicant unes ses-
sions monografiques al teatre i, per exten-
sid, a la cultura de la naci6 elegida. Varem
triar Venecuela perqué creiem que poseeix
una de les dramatiques més interessants
de tota Latinoameérica i per les possibili-
tats extraordinaries de futur que posseeix.
Aquestes possibilitats quedaren escatides i
molt ben analitzades en els coloquis del
CELCIT de Caracas de finals del mes de
julio! i en la taula rodona que tingué lloc

a |I'Ateneo de Caracas organitzada per |'es-
mentada éntitat

Una série de gent de teatre entre els que
es trobaven Nicolds Curiel, Luis Molina, Or-
lando Rodriguez, Humberto Orsini, Manuel
Galich, Mario Rodriguez Aleman, Juan Car-
los Gené, Sergio Arrau, Angel Facio, etc.,
analitzaren els camins de futur del teatre
latinoamerica i de la dramatica de Venecgue-
la. Recordem que Humberto Orsini va ex-
plicar que el dramaturg argenti Osvaldo
Dragin havia profetizat que dintre de dos
a cinc anys hi hauria una gran explosid
teatral a Veneguela. Aquestes paraules ens
van recordar unes declaracions, que quatre
a cinc anys, endarrera feu Carlos Fuentes a
la revista italiana «Sipario» on el gran no-
vellista mexica deia que havia arribat 'hora
del teatre per Llatinoamérica Em sembla que
tan una asseveracié com l'altra estan plenes
de rad, i que després del gran moment
poétic de finals del segle passat i primer
quart d'aquest, la novella sudamericana ha
assolit la maduresa i riquesa que tots co-
neixem i ara, a partir dels anys setanta, ha
comencgat a sonar l'hora del teatre. | sens
dubte, un dels paisos on més aviat aquest
fet arribard a concretitzar-se d’'una manera
esplendorosa serd Venecuela, per la rica
tradicié cultural que recolza el moment ac-
tual i per la situacié de llibertat de qué
frueixen els creadors d'avui. No oblidem que
la majoria d'exiliats que escapa de les dic-
tadures de !'anomenat «cono sud» han anat
a refugiar-se a Veneguela, i aixd fa sentir,
ja, els seus resultats positius i benefactors
sobre el mén del teatre, del cinema i de
la cultura en general.

Posats, doncs, a donar noticia d'alguns
aspectes del teatre venegola ens ha pre-
ocupat, també, de donar informacié de I'alt
nivell assolit en altres camps de la cultura.
Aixi hem mirat d'organitzar una exposicid
del grup «Arte Presente», unes projeccions
dels films més recents i més importants,
un recital de cangons sudamericanes i una
exposicié del llibre venegola.

També ens hem preocupat que Portugal
hi fos present, amb una companyia que no
havia viatjat mai fora del pais i amb el tre-
ball de dos homes de teatre de solvéncia
indiscutible i dels que un d'ells, Augusto
Boal, por donar-nos un interessant lligam




amb el teatre del Brasil, al qual ha estat
vinculat durant llargs anys, fins que fou abo-
cat als camins de I'exili.

Amb tot, la preocupacié fonamental que
ens ha mogut ha estat la de donar un caire
absolutament sitgeta al Festival, que porta
el nom de la nostra Vila. Per aquest motiu
hem volgut homenatjar dues de les perso-
nalitats tan intimament lligades a ia vida
cultural de Sitges: Santiago Rusifiol i Artur
Carbonell, donat que tan l'un com l'altra
s'ocuparen del teatre i un d’ells, Artur Car-
bonell, en moments dificillissims de la vida
del pais. Aquest any hem volgut retre un
especial homenatge a la figura i alta per-
sonalitat d'Artur Carbonell perqué creiem
que hom ha estat molt injust amb la valo-
raci6 de la seva tasca dintre el mdn tea-
tral i a la plastica en general. Artur Car-
bonell, a través del «Teatro de Arte» que

dirigia amb Marta Grau va omplenar un dels
moments més dificultosos de 1'espectacle
teatral barceloni, i el va omplenar amb gran
sentit del risc estétic i amb l'alegria de
I'aventura de crear i de produir especta-
cles en el sentit més actual del terme al
llarg dels negres anys quaranta quan molt
noca gent podia entendre’l. Tot recollint al-
gunes de les seves teles, alguns dels seus
figurins, decorats i cartells desitjariem que
o} public d'avui retrobés la trajectoria hu-
mana i artistica d'un dels sitgetans més
ilustres d'aquests darrers anys.

Aquestes son les linies determinants del
treball d'aquest any, que voldriem que fos
considerat, només, com una prefiguracié del
que ha de ser el Festival de Teatre de Sit-
ges del futur, e! gran Festival de Teatre que
tots desitgem per a aquesta Vila.

Ricard Salvat.

CARICATURA DE SANTIAGO RUSINOL

Capitell de l‘entrada del Teatre Prado, obra de l'escultor Pere Jou.

El teatre

Collectivament, les petites poblacions no
van rebre de seguida la claror de la Renai-
xencga. Aquell enlluernament fou reservat als
cenacles ciutadans. Els habitants dels po-
blets ignoraren, de moment, 1'Oda del se-
nyor Aribau i les poesies del Gaiter del
Llobregat. Perd surava en l'aire un neguit,
una frisanca fins a aleshores desconeguda.
Caminant a les palpentes, perd certament
a la recerca d'una ascensié espiritual, amb
ganes de fer-sz seva una forma de cultu-
ra, els sitgetans —I'any 1842— bastiren ['edi-
fici d'un teatre: el que més tard fou cone-
gut pel «Teatre vell», que deu anys enrera
encara existia, i on es posa en escena «Don
Joan de Serrallonga», «Don Juan Tenorio»,

«La Passié» i «Els Pastorets».
Més tard es representd molt de teatre
en els casinos «Retiro» i «Prado», sobre

tot en aquest darrer on, en ocasi6 de les
Festes Modernistes, tingueren lloc dues es-
trenes a les quals farem allusié més ende-
vant. De moment és important de saber que
al «Prado» es constitui una companyia d'afi-
cionats denominada «L'Artistica», a la que
succel «Lo Rebrot». «L’Artistica» representa
obres de Pitarra, Camprodon, Feliu i Co-
dina.

Fou en temps de «L'Artistica» quan vingué
a Sitges, per primera vegada, Santiago Ru-
suniol. Els aficionats que, pel fet d'ésser-ho,
eren gent d'un nivell cultural per damunt
del terme mig, sabien bé qui era I'hoste de
Sitges i l'acolliren amb tota cordialitat. Ru-
sifiol es troba bé en aquell ambient, es
liga d'amistat amb aquells homes enamo-
rats del teatre, i a les vetllades d'hivern
els de «L'Artistica» feien penya a !'entorn
del 'autor de «L'alegria que passa». Rusifiol,
fins i tot prengué part activa en les fun-
cions dels aficionats. Sabem que intervin-
gué en la representacié de «Cinc minuts
fora del moén», «Celos d'un rei» i «El can-
tador». No és arriscat d'afirmar que gracies
a aquell caliu, Rusifiol arreld a Sitges i aqui
presentd «La Intrusa» 1 «La fada». Altra-
ment, l'alegria hauria passat enlla.

La formacio segiient, que ja hem esmen-
tat, «Lo Rebrot», tingué per base de! seu
repertori les obres de la famosa trinitat
Guimera-Rusifiol-lglésies. El tres autors eren
molt admirats, tant pels seus intérprets com

a Sitges

pel public de Sitges. Ara, entre Rusifol i
els seus amics s'establi un llag de fonda
simpatia. Ells admiraven el treball de l'es-
criptor, perd aquest, al seu torn, sentia ver-
tader afecte pels actors. Rusificl volgué en-
dur-se’'n al «Romea» e! primer actor de «Lo
Rebrot», Manue! Montfort. Aquest, pero,
s'estimd més no ‘moure's del seu ambient.

Perqué es veu que els del «Rebrot» ho
feien molt bé. «L'escorgd», per exemple, un
drama d’lgnasi Iglésies, I'interpretaven amb
tant de verisme que en acabar-se el tercer
acte el public s'alcava de la cadira i cri-
dava, indignat: «Mata'l, aquest traidor!».

La gran aportacié que, de Sitges estant,
feu Rusifol al teatre catala fou {'estrena,
en ocasi6 de la Segona Festa Modernista,
el 10 de setembre del 1893, i al teatre «Pra-
do», de la traduccié catalana per Pompeu
Fabra, de «La Intrusa», de Maeterlink. La
importancia d'aquella data és doble: pel fet
gue Rusifol acceptés un text que li va pre
sentar Fabra, -text que contenia una obra
que, si bé ens pot fer pensar en les «Ora-
cions», és cert que queda lluny de |'autor
de «El mistic», pecant, en tot cas, per altra
banda, per excés de contencié; i important
també perqué l'idioma de qué es valia Fa-
bra, dit des d'un escenari, podia pesar molt
en la normalitzacié i 'enriquiment de la nos-
tra llengua.

El cert és que l'estrena de «La Intrusan»
va despertar gran expectacié. Les croniques
de I'época deien que «...ocupaba la mitad de
la platea el todo Barcelona artistico de ley,
el gue hace arte con sinceridad, y los veci-
nos de Sitges acabaron de llenar el teatro,
formando la gran masa de pdblico, un pu-
blico sincero, sin influencias extrafas, dis-
puesto a expresar con sinceridad absoluta
Sus impresiones».

Amb sinceritat, Melcior Font, en un -arti-
cle a la «Revista de Catalunya», reportava
la coneguda anécdota: «Diu que mentre du-
rava la representacid, passa un pare amb
un nen a la ma, que plorava amb plor ines-
troncable. El pare, en passar per davant del
teatre del «Prado», on es representava La
Intrusa, va dirdli amenagador: «Si no calles,
et faig entrar aqui dins!».



El que queda, pero, és el que va dir-ne
Maragall: «...aquella poesia enfermiza se
apoderé del puablico, de todo el publico, des-
de el primer momento, manteniéndole sus-
penso con escasas intermitencias hasta el
sobrecogedor final en que lo levanté en una
nerviosa aclamacion seguida de atronadores
aplausos».

No parlarem ara de ['estrena de «La fala»
(14 de febrer del 1897}, drama de J. Massé
i Torrents, musica d'Enric Morera, perqué
«La fada» és aix0, un drama liric, que fuig
del terreny on es coHoquen els Festivals
que anem a reviure.

Acabem aquesta revista, en al qual hem

ressenyat els fets més destacats de teatre
en aqueta Vila, amb la representacio, al

teatre «Prado», d'«Orfeu», de Jean Cozteau,
en la traduccio de Maria Carratala. Fou en
la nit del 31 d’'agost del 1930. Artur Carbo-
nell en fou I'animador i el director. També,
com en la nit de «La Intrusa», el teatre bu-
Ilia, i no tant sols ploraven els nens do-
lents, siné que, a dintre, els crits i xiulets
ofegaren la poesia que intentava manifestar-
se a l'escenari. Amb tot, ja es tractava
d'aixd: la gresca adversa desaparegué per
'escotillé, mentre que els mots, xops de
poesia, perduren. :

Aquests sdn els fets més destacats. No-
més ens cal desitjar que aquests Festivals
d'ara siguin dignes de la bella tradicio tea-
tral de Sitges.

Ramon Planes.

Artur Carbonell

Els primers anys del segle XX, l'art va
evolucionar d'una manera rapida i intensa:
és el moment de l'afiancament del Cubis-
me, de I'esclat del Futurisme, de l'existén-
cia d’'un Expressionisme... Son uns anys de
gran importancia pel mén de les arts. En
mig d'aquesta lluita naixera un home de
pau: Artur Carbonell i Carbonell.

Artur Carbonell neix a Sitges er una casa
del carrer de I'llla de Cuba, uns dels car-
rers de més personalitat de la Vila de Sit-
ges. Es una casa de les anomenades «d'ame-
ricanos», és a dir: fetes per la gent que
tornava amb diners de Cuba. Si mai una
casa es pot dir que és reflex de I'home
que I'habitava, aquest cas del qual parlem

n'és, sens dubte, una bona mostra... Al
caracter timid, melancénic i somniador de
Carbonell li va com anell al dit la casa

dels pares que habita. Es sentia plenament
identificat amb els seus avantpassats; in-
clis jo recordo com a mi de molt petita
em sorprenia —quan treia el cap per una
finestra de les Mercedaries— veure un se-
nyor estirat en una «hamaca» lligada d'ar-
bre a arbre del seu jardi, que o bé llegia,
o bé dormia, perd que mai, tot i sabent que
'espiava, havia algat els ulls per a somriu-
re'm. Potser estava tip de que li trenqués
la pau per ell tan desitjada.

Carbonell, pero, també desitjava molts
cops trencar-la. aauesta tranquil'litar. i sortir
vers la civilitzaci6 per a conéixer noves
coses; ja de molt petit —encara no tenia
deu anys—, ana a Madrid per conéixer «el
Prado» i les representacions dels ballets
russos, que tant éxit havien tingut a Paris,
Londres i Viena.

So6n uns anys en els quals es prova de
fer canvis dins el teatre. Cap a 1917, Erik
Satie, Pablo Picasso i Jean Cocteau, mon-
taren a Paris el Ballet «Parade», teatre dins
el qual participen varietats i Jazz a la ve-
gada que s'incorporen elements Cubistes i
Dadaistes, i que portd una aureola d'auda-
cia, escandol i llibertat. Aixi, doncs, veiem
que els anys de l'adolescéncia de Carbo-
nell sén uns anys de canvi, de superacid,
de redescobriment, que incitava als artis-
tes a anar més enlla de la pintura de caba-
llet i buscar nous oficis, tal com anys més
tard li pasard a Carbonell.

En aquesta época Carbonell estudia el
batxillerat, i vol comencar la carrera d'ar-
quitecte, carrera que tingué que deixar per
les assignatures de fisica i matematiques,
mentre que en dibuix artistic treia notes
immillorables. A Partir d'aquest fet es dedi-
cara de pla a la pintura. La primera exposi-
ci6 en la qual participa, va ésser la que

organitza !'entitat «Els Amics de les Arts»,
dirigida per Soler i Formant. El titol de I'ex-
posicio va ésser «Il exposicid historica de
I'Art Sitgeta». Estem a 25 d'agost de 1925,
el mateix any en qu& Carbonell estrenava
«Hamlet» en una sessid intima al celler de
la seva casa. En aquesta «ll Exposicio» hi
participaren Picasso, Bagaria, Pitxot, Utri-
llo...

Seguira fent exposicions per tota la co-
marca del Penedés, fins que, el 1927, parti-
cipa a l'exposicio inaugural de les Galeries
Dalmau amb dues figures que serien repro-
duides a la «Gaceta Literaria» i a «La Nova
revista». L'any 1929 participa a |'expgsicio
d’Art Internacional. ..

Carbonell no deixda mai d'investigar.
Aquest mateix any 1929 a Paris va coneéi-
xer el «Louvre» i les galeries més avantguar-
distes de la ciutat del Sena. A més aprofi-
td per a seguir les llicons que donavan Sa-
cha Guitry i Georges Pitoé&ff ..

Després d’aquesta anada a Paris torna a
Sitges amb ganes de fer coses noves tan

ARTUR CARBONELL: EI Cire.

‘en teatre cam en pintura. Els anys que van
de 1930 a 1936, son els anys més interes-
sants de l'obra de Carbonell.

Fins 1950 Carbonell es va anar movent
dins un classic mediterranisme. Ara conei-
Xerd que el somni es una segona vida, i
que pot tenir tanta importancia com la vida
real. Aquest fet es convertirda en punt de
partenca de la recerca minuciosa de cada
instant amb la intencio de transformar les
maneres de sentir i de concebre el mén:
és l'any que posa en escena «Orfeu», de
Jean Cocteau, | és l'any que la seva pintu-
ra deixa d'ésser classicista per anar a cer-
car a les portes del somni la clau de l'ins-
piracio. Es una época en la que del pinzell de
Carbonell surt una série molt interessant de
pintures que tendeixen cap el surrealisme.
Hem de dir que, malgrat les obres d'aques-
ta etapa siguin avantguardistes, en mantenen
dins la tradicié de I'escola catalana.

Carbonell seguira fent exposicions i se-
guira viatjant per Europa per a conéixer les
arts que ell tant estima. En tornar d'Holan-
da, Alemania.. posa en escena «Tétes de
Rechange», de Victor Pellerin; participa en
el primer «Salé d'Independents», déna con-
feréncies al F.A.D. sobre l'evolucié de la
pintura i la seva relacié amb el teatre.

Forma part en aquests anys del grup
A D.L.A.N. (Amics de [I'Art Nou). Aquest
grup li va organitzar una exposicio a les
«Galeries Syra», de Barcelona, inaugurada
el dia 9 de marc de 1933. El detall curids
€s que solament estaba oberta de 10 h 4’
a 12 h 4’ de la nit. Es un moment molt im-
portant dins la vida de !'artista. Tant en
I'aspecte pictdric com en el teatral, Car-
bonell no es conformava amb la cosa facil;

| les seves obres, tant en una art com en l'al-

tra, donen testimoni de la seva aportacio
dramatica-pictorica, reflexe d'una época que

sera un grad en el cami de les idees.
En teatre en aquests anys posa en esce-

| na Bontempelli, Bernard, Pirandello... En Pin-
tura fa Surrealisme, Fauvisme, Expressionis-

me... Vers l'any 1935 és quan Carbonell
dins «AD.LAN.» té les millors critiques
pictoriques. D’aquest moment tenim unes

figures que posseeixen una preséncia, una

densitat humana que va més enlla d'un in-

tent de virtuosisme i que revelen una autén-
tica emocio.

La primera etapa de la vida de Carbonell
es tancara en que l'art pictdric amb I'ex-

posicié de Primavera. De 1936 a 1939, la

guerra trencaria tota font d'inspiracié de
Carbonell.



En acabar la guerra posad en escena al
«Gasino Prado», «El conte del Llop», de F.
Moldar. Al cap de poc temps —3 de gener
de 1940 — Ila Diputacio Provincial I'anome-
na professor de dibuix i de realitzacions
escéniques de l'Institut de Teatre.

La primera exposicié que fara dins aques-
ta segona etapa de la seva vida va éser la
que es va inaugurar el dia 4 de maig de
1940 a les «Galeries Pictoria=. Hi exposa
12 olis i-6 dibuixos. L'any segiient, a les
Galeries «Syra» exposa una série de pintu-
res sobre «Ambients de Barcelona». Dins
de ['aparent simplicitat que mostrava, Car-
bonell es feia accessible a tots els pblics,
sense tenir que defensar-se dels canvis de
moda rapids o bé sense la necessitat de
sotmetre’s a ella.

Es el moment que el seu art, després
dhaver anat travessant corrents classiques,
surrealistes..., li permet una verietat de te-
mes, técniques i dimensions. Molts cops,
perd, el seu joc prendra un accent més pa-
tétic i la fantasia i aportard una emocié
més profunda.

Passaren uns anys en els quals Carbo-
nell deixa la pintura una mica de banda,
per a dedicar-se molt més al teatre. Fins
I'any 1945 no fa cap exposici6. Aquest any
a les Galeries «Xarmeda» ens donara una
visié de totes les seves possibilitats en el
camp de la pintura: bodegd, retrat, paisat-
jes, il'lustracions i dibuixos. Exposicio or-
ganitzada per «L'Amic de les Arts».

Cada setembre tenien lloc a Sitges les
«Festes Setembrines», espectacle on tot hi
cabia; era la mostra de I'incansable impuls
artistic d'en Carbonell que el moura a cer-
car distraccions més audaces.

L'espectacle que es feia, cada any el mes
de setembre era totalment dirigit per Car-
bonell i alhora que dirigia feia els deco-
rats, dissenyava els models dels actors i
de les actrius, etc... Es pot ben dir que
era tot obra d'en Carbonell.

Aquestes festes el feien molt popular a
la Vila de Sitges, més que no pas la pin-
tura; la gent el recorda per aquestes <fes-
tes setembrines», festes que hi participa-
va tot el poble de Sitges.

L'any 1947 se'n va a Madrid a fer-se car-
rec dels diorames i objectes que I'Institut
de Teatre de Barcelona aportava a I'Expo-
sicio de Teatre Espanyol.

El teatre absorbeix ara quasi per complet
la vida de Carbonell; pinta cada vegada
menys, trobem alguns retrats fets dins el

—~any cinquanta que segueixin tenint tota la

seva aspiracié cap a la puresa i sinceritat
que tenien els realitzats els anys 30.

L'any 1957 faria el seu Gltim muntatge tea-
tral.

Els anys seixanta so6n anys de repés dins
la vida de l'artista, anys que comenca a
perdre les forces a causa d'una llarga i pro-
gressiva malaltia.

El dia 12 de desembre a de 1971, a 3/4
d'onze de la nit se li fa un homenatge al
«Casino Prado», amb motiu d'haver-se-li con-
cedit la medalla del mérit de I'lnstitut del
Teatre. També va rebre la Medalla d'Argent
al mérit cultural de I'Ajuntament de Sitges.

El dia primer d'abril de 1973, Carbonell
moria a Sitges, i amb ell acabava tota una
época que encara és enyorada pels que la

“van coneixer.

Isabel Coll.

* %k X

De Teatre; Frigorifics i altres
coses superflues

Intentar vendre teatre, en aquest pais
nostre, és com intentar vendre frigori-
fics a Groenlandia.

Em direu potser que els frigorifics
que s'ofereixen no funcionen, o que hi
ha una competéncia excessiva, 0 que
el mercat esta saturat, o que la infia-
cio ha minvat el poder adquisitiu de la
parroquia. No res, fred.

Em parlareu potser de la manca de
promocio, o del fet que els models po-
den ser antiquats. Fred, fred!

Pensareu potser que el problema es-
ta en els esquimals mateixos: son gent
d’'una cultura molt peculiar. Per exem-
ple, en lloc d'ulleres de sol de vidre
fumat, com tothom, es posen una mena
de semiesferes amb una escletxa.
Doncs no, res de tot aixd no explica
pe-qué és tan enravenxinadament difi-
cil.

El problema, diguem-ho sense em-
buts, és que a Groenlandia, un frigori-
fic és un article absolutament superflu.

Em direu potser que certs venedors,
amb sort o més eixerits, aneu a saber,
hi han fet I'agost, venent frigorifics a
Groenlandia. | jo us hauré de replicar
que una flor no fa estiu, amic meu, i
molt menys a Groenlandia. El qui us
parla us en podria explicar de tots co-
lors, d’'estius sense flors a Groenlandia.
| aixd que no es pot queixar: un anv.
la flauta li va sonar per atzar, sabeu?
Deixem doncs les excepcions de banda
i quedem-nos amb la regla ben confir
mada,

Es pends d'admetre, ho sé, tanma-
teix, cal fer el cor fort. Au, conformi-
tat, i no em mireu de mal ull. Al cap-
davall, quan us dic, amic, no us feu
iHusions, vendre frigorifics a Groenlan-
dia no sera mai negoci, us estic obrint

els ulls a la realitat. Ara, si voleu per-

dre bous i esquelles... precisament
tinc una obra al calaix, i en sembla
que...

Au, bon vent! | si prop de I'afany de
lucre us quedava espai per a un bri
d'amor a l'art, us diré que no us amoi-
neu, i que tot arribara. Les circumstan-
cies canvien, sabeu? Fins i tot el cli-
ma. Algun dia, a Groenlandia, I'estiu
sera de debo, amb flors, i violes, i roma-
ni, i tot. No cregueu, pero, que arrihii
mai a fer tanta calor que tothoin en vul-
gui, de frigorifics, no. Es més, els es-
quimals s'hi afeccionaran de mica en
mica. Primer caldrd canviar alguns es-
quemes, mentals i dels altres, i hauran
de comprendre que vivim per a les co-
ses supérflues. Si, si, ja ho sé que de
vendre coses supérflues en sabeu un
niu, si... Perd desenganyeuwos d'una
bona vegada: a Groenlandia, vendre
frigorifics, no sera mai negoci, ja us
ho he dit. Tanmateix, de frigorifics, els

esquimals en tindran, en podeu estar

ben segur. Sempre n'han tingut, d’altra
banda. Pocs, improvisats, modestos, an-
tiquats, simples neveres, si voleu:

Ara, quan vulguin frigorifics de debo,
d'aquells moderns, d'aquells que digni-
figuen una cuina i que un hom ensenya
orgullosament als veins, d'aquells que
un hom posseix simplement per plaer,
també podeu estar segur que, alesho-
res, tamooc serd negoci vendre frigori-
firs a Groenlandia Sera un servei pu-
blic, em compreneu el sentit de la pa-
raula?

Qué? Una inversié a llarg termini?
Ara? No em feu riure! Ara, ara ja és
massa tard!

Jordi Teixidor.




«SENOR PRESIDENTE»

«Sefior Presidente», no es una teatralizacion
de la novela homénima de Miguel Angel Astu-
rias, sino un trabajo libre inspirado en la mis-
ma. Hemos extraido del texto original, el te-
ma central de la novela, conservando la colum-
na vertebral del argumento y sus personajes
principales Partiendo de esta base hemos in-
tentado realizar un trabajo teatral sobre el fas-
cismo latino-americano, los mecanismos del po-
der y las dictaduras de nuestros Continentes.
Hoy més que nunca, el tema estd vigente. Con
ligeras variantes (el perfeccionamiento y la so-
fisticacion de los mecanismos represivos), el
panorama continda siendo el mismo, el retardo
social, la asfixia politica y la injusticia econo-
mica

«El Sefior Presidente», representa el simbo-
lo y brazo ejecutor de ese sistema Su ima-
gen puede ser claramente reconocida en cual-
quiera de los actuales dictadores de Ameérica
Latina.

La accién ha sido concentrada en un solo
espacio: La Sala de Banquetes del «Sefior Pre-
sidente». El folklorismo desaparece y es a tra
vés de la intimidad doméstica del Dictador, don-
de podemos representar y denunciar rigurosa-
mente los mecanismos utilzados para el ejer-
cicio del poder.

La accion «realista», ha dado paso a un do-
ble juego: La historia es representada por el
servicio doméstico del «Sefior Presidente». De
esta forma los actores asumen una doble ca-
racterizacién; representan las circunstancias
individuales de los personajes de la novela
(Camila, Canales, Cara de Angel, Vasquez, etc.)
y son al mismo tiempo los miembros de un
cuerpo social al servicio del <Sefior Presiden-
te» Dentro de esta estructura luchan por libe-
rarse y surgen entonces todas las contradic-
ciones, tanto individuales como colectivas

La Republica donde el «Sefior Presidente» es

el «Gobernante Constitucional respaldado por
el Departamento de Estado», es simplemente
esto: Una Sala de Banquetes con un «servicio
humano», del que puede disponer libremente
mientras sea fiel a los intereses de los autén-
ticos patrones Las traiciones, fugas, muertes,
rebeliones, corrupciones y asesinatos, llegan a
su climax y obtienen plena justificacién cuando,
al final de la obra, el «Sefior Presidente» envia
al doble de Cara de Angel (su hombre de toda
confianza a quien acaba de condenar) a una
mision al «Gran Pais del Norte». El pequefio
Patron tiene que rendirle cuentas a los verda-
deros propietarios del negocio

El montaje y las interpretaciones tratan de
crear la atmésfera de miedo y silencio que
crigina la muerte, La muerte es como un hecho
diario. La muerte como respuesta a cualquier
intento de reivindicacién humana.

En nuestros pueblos oprimidos y subyugados
la alegria es un acto interior, una esperanza
que adn no se ha perdido. A su alrededor rei-
na el orden establecido y la amenaza perma-
nente.

Durante la obra, el <Sefior Presidente», mar-
ca los cambios de accion (los cuales contro-
la) con una pequefa campana. Estos cambios
incluyen la persecucion de sus enemigos, la
violencia y traicion entre sus gobernadores y
el servilismo de sus.colaboradores, etc.

«El Sefor Presidentes, sabe que hay algo
que se escapa a su poder y esto lo llena de
miedo. El también espera gue sus amos to-
quen la campana llamandolo al orden.

La misica, expresion popular dificilmente re-
ducida al silencio, estd presente en la obra
como un elemento de transgresion humoristica.
La cancién popular desmistifica con su ironia
el orden feliz anunciado por el «Sefor Presi-

dentes.
RAJATABLA

TEATRO C|RCO DE ARTESANS
A Coruna, Galiza.

Dissabte, 15, 6,30 tarda
Teatre PRADO

Os vellos non deben de namorarse

de A. R. Castelao

Interpretacid:
Xan M. Lépez Eiris
José Manuel Vazquez
Manuel Lourenzo
Leni Rilo
Charo Barrio
Amparo Gomez

realitzacié
posta en escena
TEATRO CIRCO

Luisa Merelas dramaturgia
César Menéndez i
Anxos L. Oliver direccié

Anton Lama-Pereira
Pablo Menéndez

MANUEL LOURENZO

Equip Técnic:
Xaquin Marin
Xoan Gonzalez
Anos I. Oliver
César Menéndez
Armando Herrero
Xosé F. Fernandez
Xan M. Lopez Eiris
Miré Casabella

O 14 de agosto de 1951 estrenabase en
Buenos Aires OS VELLOS NON DEBEN DE
NAMORARSE, Gnica peza tearal de Caste-
lao, considerada clasica no teatro galego.
O autor declarara daquela que a sia obra
fora «maxinada por un pintor e non por un
literato»; dahi que ha posta en escena, di-
rixida polo propio Castelao, agarimara es-
pecialmente a parte plastica, o que habia
na peza de pintura animada, de dibuxo
cooreado en movimento.

Orabén, a pouco que se mire, no fondo
deste magnifico desefio, latexa un drama
autente: o das xentes das nosas aldeas,
que sofren nas suas carnes, dia a dia, o
asoballo do cacique.

Teatro Circo coidou que compria desve-
lar este drama da vida e da morte, ainda
que se perdera esa parte espectacular ou
trocara de signo, entendendo que asi paga- |
ba un tributo doado ao pensamento teatral |
do autor, que ainda sigue vixente.

Nin serfa posibel nin teria sentido repe-
tir a experiencia impar do estreno, acon-
tecido hai céseque corenta anos. Mais com-
pria, endebén, tirar do esquencemento al
guns aspectos merecentes de pasar a un
plano superior.

Céaseque pode decirse que non hai grupo
galego que non puxera algunha vez OS
VELLOS. Existe unha tradicién 4 que se su-
ma hoxe TEATRO CIRCO. E faino, sabedor
da sua responsabilidade ao se enfrentar con
unha obra que xa € parte da nosa cultura |
colectiva.




EL LEBREL BLANCO,
Navarra, Pamplona

Dissabte, 15, 10,30 nit
Teatre PRADO

Carlismo y musica celestial

de Francisco Larrainzar

UNA APROXIMACION AL CARLISMO

«Carlismo y musica celestial» no pre-
tende ser una historia del carlismo, y
menos un alegato a su favor o en su
contra. El autor, que no es carlista, ha
encontrado en los innumerables textos
sobre este movimiento, juicios los mas
extremados y contrapuestos, como sue-
le ocurrir al historiar cualquier enfren-
tamiento entre adversarios de la misma
vecindad. Y tirando, tirando de los dos
hilos extremos, ha sacado la conclu-
si6én de que el laberinto carlista fcon
su ya siglo y medio de existencia), tie-
ne su arquitectura mas o menos oculta,
pero suficientemente bosquejada para
" guia de forasteros curiosos.

Y esto es lo que ha querido hacer
«Carlismo y musica celestial»: sacar a
la luz de las candilejas lo que podria
ser el perfil interior, la doble silueta
del carlismo, desde su nacimiento has-
ta hace pocos dias. Con esa intencion,
v tras las primeras escenas de la Cor-
te, en las que se ironiza sobre su po-
sible nacimiento de la lucha entre dos
ideologias (més que entre dos dinas-
tias), se presenta el movimiento popu-
lar como defensor de los fueros y li-
bertades del campesino —«en el prin-
cipio estaba el fuero»—, frente al cen-
tralismo liberal de corta visién. Y al
alimén con él, ese otro carlismo para-
lelo, el de las camarillas que utilzan I3
lucha del pueblo buscador de liberta-
des para defender sus intereses ame-
nazados en anos de cambios y reveclu-
cién; terminando el primer acto con la
primera guerra carlista, en cuya géne-
sis aparece la originalidad mayor de la
causa tradicionalista, el ser «intrinse-
camente foral», junto a la constante
traicion de sus dirigentes que provo-
can la guerra o hacen la paz segln
convenga a sus provechos egoistas.

En el sequndo acto, y cuando el car-
lismo pierde su protagonismo, mezcla-
do con otros fenémenos ascendentes

en Espaia, y/o cuando cae definitiva-
mente en manos de la linea aristocra-
tista y espiirea, se ha hecho hincapié
en la pérdida progresiva de la persona-
lidad de nuestro pueblo, y en los rue-
vos intentos carlistas de lucha armada
0 accién parlamentaria por recuperar
aquélla; junto a otros sucesos contem-
porédneos que absorben y desvanecen
al carlismo, tales como el abusivo cen-
tralismo de Madrid (con ritmo de cho-
tis zarzuelero), la samba de los alter-
nantes cambios de gobierno tan tipicos
de nuestro siglo XIX, la eleccién de don
Amadeo de Saboya con la conclusion
explicita del pretendiente carlista, y el
silencio impotente del campesino ante
la dictadura del cacique local o nacio-
nal. Se llega asi a la decisiva participa-
cién del carlismo en la guerra cuwil del
36 y por los viejos y conocidos motivos
a los que alude el titulo de la obra con
eso de la «musica celestials: para ter-
minar prudentemente con un alcance,
apenas insinuado, de los (ltimos acon-
tecimientos que todavia estén calientes
entre nosotros.

Hecho con amor, el que pedia Una-
muno para estudiar el carlismo. este
trabajo que el espectador contempla
hoy, servido por el esfuerzo calidisimo
(de calidez y no menos calidad) de El
Lebrel Blanco, no quiere ser mas que
una aproximacion ni demasiado respe-
tuosa ni tampoco desapasionada, v qui-
za por eso mismo incompleta y parcial,
al talante de este fendmeno tan com-
plejo como intrigante que es el carlis
mo de nuestros mayores.

Doctores tiene el partido, pero el
autor sospecha que su trabajo no anda
muy lejos de la tesis que sustenta hoy
la fraccion mayoritaria del movimiento
carlista. A ellas se remite para curarse
en salud y jahi se las den todas!

Fco. Javier Larrainzar.

CRONOLOGIA CARLISTA

1833. Muere Fernando VII. Maria Cristina re
gente y su hija Isabel Il proclamada reina.

— Primer levantamiento en Talavera de la Rei
na (Toledo) en favor del infante Carlos Isidro,
primer rey carlista con el nombre de Carlos V.
Otros levantamientos en toda la peninsula.
Santos Ladrén de Guevara en Navarra.

— Zumalacdrregui es nombrado jefe militar en
el pais vasco-navarro.

1834. Los carlistas dominan las provincias
vascas, pero no sus capitales.

— Sistema de represalias que hace de esta
guerra una de las mas crueles.

— Don Carlos entra en Espaiia.

— Comienza a relacionarse la causa de don
Carlos con la defensa de los fueros.

1835. Muere Zumalacérregui en el sitio de
Bilbao. ]
— Cabrera es nombrado jefe del BajoAragodn,
Pronto fusilardén a su madre. 3

1836. El general Gémez inicia la vuelta car
lista a Espana.

1837. Victoria carlista en Oriamendi. Robaii
a los ingleses vencidos la musica del famoso
himno.

— Frustrada =expedicién real» de don Carlos a
Madrid, llegando hasta las tapias del Retiro, y
vuelta al norte.

1839. Maroto, nuevo jefe carlista del nor-
te, pacta con Espartero el Convenio de Verga-
ra, que pone fin a la guerra en Vascongadas.

1840. Entrada de Cabrera en Francia y fin
de la guerra.

1841. Espartero decreta la abolicién de los’
Fueros.

— Ley paccionada para Navarra,
1845. Carlos V abdica en su hijo Carlos VI

conde de Montemolin. Se inicia la evolucion:

del carlismo.

1846-47. Comienzo de la 2.® guerra carlista,
llamada «dels matiners», los madrugadores. Es-
caramuzas fracasadas en el pais vasco.

1848. Vuelve Cabrera y obtiene algunas vic-
torias por tierras catalanas,

1849. Cabrera, herido y acosado, repasa la
frontera, y acaba esta guerra.

1857. El Ministerio de Instruccion de Ma-
drid ordena que la ensefianza se imparta en
castellano

1860. Fracasa el levantamiento del general
Ortega para proclamar a don Carlos VI. Este es
capturado y obligado a renunciar a sus dere-
chos. Desterrado en Francia, se desdice de su
renuncia forzada.

1861. Muere misteriosamente don Carlos Vi,
su esposa ¥y un hermano. Se habla de envene-
namientos.

— Le sucede su hermano don Juan I, de ideas
liberales y muy alejado del carlismo.

1868. Triunfa la revolucién, llamada ala glo-

riosas.
— Las filas carlistas se llenan de infiltrados,
conservadores e integristas de la burguesia ca-
télica. El carlismo controla mas de 100 perigdi-
cos. -
— El pueblo va perdiendo su protagonismo y
se desvirtia el espirtu de la causa carlista, en
manos ahora de los infiltrados Aparisi y Gui-
jarro, Nocedal, Navarro Villoslada, etc.

1869. E! pretendiente carlista es marginado,
tras no aceptar la proposicion de Prim y Sa-
gasta de ser rey en lugar de la depuesta lIsa-
bel I, pero ofreciendo la corona a la sancion
del sufragio nacional.

— Es traido don Amadeo de Saboya.

‘— Los carlistas recaudan fondos para echarse
al ‘monte, aunque obtienen 20 escafios en ei
Parlamento.

— Fracasa en Pamplona y otros lugares una
intentona de sublevacion.

1872. Don Carlos VII, el mas mitificado de
los reyes carlistas, ordena el alzamiento en to-
da la peninsula. Entra en Espafia por Vera del
Bidasoa.

— Restablecimiento de los fueros para Aragén,
Valencia y Catalufia.

— Derrota carlista en Oroquieta, y don Carlos
huye a Francia. ;

1873. Auge de la 3.® guerra carlista.

~— Don Amadeo de Saboya abdica. Se proclama
la 1.2 Repiiblica Espafiola.
— Don Carlos vuelve por Dancharinea y con-
vierte a Estella en corte y capital del carlismo.
— Batalla' y victoria de Montejurra. Los carlis-
tas organizan mas de 22 hospitales.

1874. Nuevo sitio de Bilbac, que nunca to-
maran los carlistas.

— Conquista de Cuenca, que abandonan a los
cuatro dias.

— Restauracion de la monarquia borbdénica en
la figura de Alfonso XIl. Los infiltrados en ¢l
carlismo, y la lIglesia, apoyan al nuevo rey,
abandonando su apoyo al carlismo. También Ca-
brera desde Inglaterra reconocera a Alfon-
so. XII.

1875. Victoria carlista en Lacar.

— Don Carlos VIl jura los fueros vascos en
Guernica.

— Don Alfonso XIl en Navarra.

— La Universidad de Ofate ha concedido en
dos afos 45 titulos académicos.

1876. Primo de Rivera conquista Estella y fi-
naliza la 3.2 guerra carlista.

— Don Carlos pasa a Francia diciendo: «jVoi-
veréls=_ Le siguieron 10.000 voluntarios.
— Abolicién definitiva de los fueros.

1833. Muere dofia Margarita de Parma, la
reina més amada de los carlistas.

1897. Acta de Loredan: Principios basicos dej
carlismo. Tono integrista.

1909. Muere don Carlos VII. Le sucede su

hijo don Jaime de Borbon.
— El «jaimitismo» dura 22 afios y se produce
una apertura hacia posiciones mas liberales !
federalistas. No obstante, se unen al carlismo
nuevos infiltrades integristas que chocaran con
el monarca.

1918. Escision «mellistas dentro del partido.

1923. Dictadura del general Primo de Rivera.
— Continda en el movimiento carlista la vieja
influencia de los Balmes, Donoso, Nocedales y
Mella, alejandose del sentimiento del pueble.
al que convierten en defensor del Trono y de!
Altar,

— Pero el titular carlista, don Jaime, se opone
a la Dictadura,

1930. Llos carlistas elaboran el proyesto del

Estatuto de autonomia para Catalufia. Las éii-




tes“dél partido atacan a don Jaime y redactan
eh Madrid “un ‘manifiesto con sabor a santiguo
régimens: _

“493%. Proclamacion de la 2.8 Republica espa-
fiola.

— Muere don Jaime, empecinado soltero, y le
dicede su tio don Alfonso Carlos, octogenario
que hace retroceder al carlismo a _posiclones
de ultraderecha y de fanatismo religioso, dete-
niendo la evolucién carlista.

— El nuevo rey rechaza la Repulblica que en
principio habia aceptado su antecesor.

__ Retornan a la causa los mellistas y otros
integristas alfonsinos, que controlan fuertemen-
te el partido.

— Mitin en Pamplona contra la Republica

— Estatuto de Estella, preparado con los na-
cionalistas, pero mas derechista y clerlcal que el
catalan del afo anterior.

1932. Nuevo Estatuto que se vota en Pam-
plona. Los carlistas en contra, apart_éndo;g de
los demas partidos vascos. La camarilla d:r»gen-
te ya estd conspirando contra la Repdblica.

— El partido carlista se llama ahora «Comu-
nién Tradicionalistas.

1936. En enero, don Javier, sohrino y suce-
sor del regente don Alfonso Carlos, aprueba
un decreto de corte integrista aungue con ti-
midisimas exigencias forales.

— En junio, Fal Conde, el dirigente de la cau-
sa carlista, coordina con Mola, cerebro de la
conspiracion militar, la accién de las milicias

NOTAS
AL
MONTAJE

Si el teatro ha de ser popular: <re-
coger los intereses del pueblo, subir-
los a las tablas para que sirvan de me-
ditacién y divertimento del propio pue-
blo», «Carlismo y Misica Celestial»,
que cumple perfectamente con la defi-
nicién propuesta, lo es.

carlistas con los militades que se van a suble-
var. )
— 100,000 requetés colaboran en la sublevacion,
con el pretexto de que la Republica persigue
a la religion y la lglesia.

1937. Franco, jefe tnico de los rebeldes, pu-
blica en abril el Decreto de Unificacion de car-
listas y falangistas (FET y de las JONS), por
encima de las opiniones de ambos. Fal Conde
esta a punto de ser fusilado, y el falangista
Hedilla es encarcelado. )
— Don Javier denuncia publicamente el fascis-
mo franquista. ) )

1952. Proclamacion de don Javier como jefe
de la dinastia. _

1957. Don Carlos Hugo de Borbon y Parma
comienza su actuacion publico-politica en Es-
pafa para realizar la tarea de renovar el car
lismo. Mision que hace con la doble represen
tacion de ser rey de los carlistas y prgsidenta
del partido, al abdicar don Javier en él todos
sus derechos.

.— Queda separada del carlismo el ala derecha

e integrista, presidida por don Sixto, y que des-
de 1932 ocupaba los puestos de direccion.
1068. Expulsion de Espafa de la dinastia car-
lista.
1971-72. Congresos del partido en Francia.
1976. Don Carlos Hugo llega al aeropuerto
de Barajas, pero es detenido y obligado a vol-
ver al exilio.
— Sangrientos sucesos en Montejurra, todavia
no aclarados oficialmente, y pmtagoniz@dos al
parecer por la faccion que dirige don Sixto.

Porque recoge un problema del pue-
blo, un problema que esta ahi desde
casi siglo y medio; lo juzga, lo desme-
nuza, lo presenta y trata de que sobre
&l se medite aunque no se llegue a

conclusion alguna, sino que ha de ser

el espectador, cada espectador fras un

juicio personal e intransferible quien- las posibilidades imaginativas de- cual-

lo juzque. Esa es su mision, su partici-
pacion en el espectdculo.

El Lebrel Blanco ha pretendido crear
un divertimento lddico sobre un tema
que estd ahi, candente, un divertimen-
to festivo, porque el teatro ha de sei
juego, fiesta.

Hemos pretendido recoger los trata-
mientos teatrales y encajarlos en cada
uno de los periodos, pero por un mé-
todo deductivo, no aprioristico. Des-
graciadamente estos ultimos 150 afas
dan abundantes posibilidades de multi-
plicidad de tratamientos. Esperpenrto
bufo, realismo practico, decimondiiico,
distanciamiento defendido por Brecht,
teatro circo, comedia musical, incluso
aquel tratamiento, tan esparfiol, utiliza-
do en el género zarzuelero.

La obra da juego, y la mezcolanza
sirve para sorprender mds si cabe, sub-
rayando los pasajes que merecen ser
tratados de forma diferente.

No existe unidad de accién. ni de
tiempo, ni de lugar, las normas clési-
cas que sirvieron a un teatro que inte-
resé en un momento histdérico, coartan

quier autor. Los espacios escénicos
han de servir de igual manera de alco-
ba de rey que de plaza de pueblo, de
oficina ministerial o de cumbre de Mon-
tejurra, asi de simple y asi de compli-
cado.

Pretendemos que queden en la me-
moria de muchos las ideas mds ‘profun-
das de la historia que contamos. La
Alfonso Ortiz compuso 12 canciones
que yo me atreveria a denominar de
culinarias, utiles y pegadizas: baladas,
alegres, satiras musicales.

En la orquesta, Ardaiz (6rgano), Rojo
(bateria) y el propio Ortiz en la guitarra
acustica.

El vestuario es del grupo, después de
una composicién de bocetos que “sobre-
pasaron, con mucho, los dos centena-
res.

Sagrario Azpilicueta es quien- manda
en la luz y el sonido, e Ignacio Arangu-
ren quien me ayuda en la direccion.

Ahi estd. El resultado quedara a jui-
cio de ustedes. Lo que no ha faltado es
intencién de agradar.

Valentin Redin. .

X %k %k

GALL GROC,
del Casino Prado, Sitges

El petit Princep

d'Antoine de Saint-Exupéry

(un conte per la gent gran)
Traduccié al catala de Joan Xancé

(Els drets d'autor d'aquesta obra han estat
cedits gentilment per I'editorial Laia, S. A,
carrer Constitucio, 18-20 (Barcelona).

Diumenge, 16, 10,30 nit

Teatre PRADO

EL PETIT PRINCEP

«El Petit Princep», puja a un escenari pet
descobrir-nos de nou —perd d'una manera di-
ferent— la seva visié de l'univers 1 de les. coses
menudes, el seu recorregut voltat de situacions
ben especials i diferents perd que, en dsfini-
tiva, son poesia de quelcom que ens toca ben
a prop, i que també nosaltres hem de trobar
en el nostre cami: la vida tan farcida d’actituts,
moltes vegades incomprensibles o, fins i tot,
inacceptables que potser massa sovint ens li-
miten la visié6 més neta i clara de les coses...

| és que <El Petit Princep» té tota la inge-
nuitat perd també tota la forga posada en els
seus mots.

No cal avergonyir-se de la ingenuitat, si aques-
ta té la rad que ha tingut i tindra sempre «El
Petit Princep», i és per la seva forga inqlies-
tionable que ens hem decidit a pujardo damunt
de 'escenari. Creiem doncs que el text és prou
valid i prou ample com per cercarli dimen-
sions diferents amb eficacia...

Si ho hem aconseguit no ho sabem; la nos
tra feina ha tractat, en realitat, d'acompanyar

- senzillament i amb respecte el text i no ha

volgut, a conciéncia, redescobrirlo pretenciosa-
ment amb formes diferents.

Queden, en definitiva, forces coses del texta
que sera bo, que entre tots tornem a escoltar
i recordar, i que ens faran, al menys per una
estona, enfilar amb més algaria les nostres pers-
pectives quotidianes...



Cristina Giiell
Ricard Vila
Josep M.* Carbonell
Montserrat Curtiada
Maria Guillen
Josep M.* Coll
Sunsi Tort

Rata GColl
Mireia Coll

Jordi Milan
Maribel Roldan
Flori Coll
Mercée Comes
Magda Coll
Josep M. Picas
Sam Barrachina
Toni del Campo
Vinyet Carhonell
Marga Berenguer
Carles Candel
Esther Pereira

Musica oniginal de:
Jordi Guardans

Musics:
Jordi Guardans
Janio Marti

Jaume Lloria
Antoni Vilches

Regiduria:
Rosa Rodrigo

Assessors:
Maria Dolors Vilalta

Equip técnic:
Carles Guillen
Josep M.* Borras
Nuri Camps
Xavier Gimeno
Josep M.* Lluis
Juli Carbonell
Montse Puig

" Llums:

Isidre Paiiella

Escenografia i Vestuari:
Gall Groc

Direccié i Montage:
Gall Groc

HISTORIAL DEL GRUP

El grup es forma fa aproximadament dos anys,
si bé tots els components han anat variant, a
excepcié de quatre o cinc d'ells, que han for-
mat part sempre del mateix.

Els seus membres tenen procedéncies molt
diverses; uns quants s’hi han incorporat recent
ment, i aquesta serad la seva primera experién-
cia com a actors, per més que, anteriorment
havessin portat a terme altres activitits pa-
ralleles, com dansa, misica, expressid corpo-
ral, etc. Altres membres posseeixen ja una ex-
periéncia teatral, perqué han treballat en grups
professionals, experimentals, televisid, etc.

Els treballs del grup han estat sempre un tre-
ball colectiu, improvisant en els assaigs, ex-
treient-ne el que semblava més interessant. No
existeix una direccié propiament dita, perd si
que hi ha qui ho supervisa i valora les deci-
sions de la resta dels components.

Els muntatges realitzats fins ara han estat de
temes diversos, perd seguint sempre la matei-
xa linia.

La primera obra representada fou La cantant
calba, de lonesco. Seguidament es munta un es-
pectable sobre textos de Sant Joan Evangelis-
ta, d'una gran bellesa plastica, que donava una
gran importancia a la iHuminacié i a la mdsica.
Es va representar més tard, a l'església de
Sitges, El poema de Nadal, de Josep M.* de Sa-
garra, adaptat per Albert Vidal. Posteriorment,
va ser una ridiculitzacié-parddia de La Verbena
de la Paloma, en play-back, espectacle divertit,
amb gran color i amb la participacié del public.

Hem decidit el muntatge actual de El Petit
Princep, de Saint-Exupery, perqué el considerem
denonciador de la societat buida i complicada en
la qual vivim.

*

GRUPO BUENOS AIRES
Compania Teatral Independiente

Dilluns, 17, 9,45 nit

Teatre PRADO

Cronica de un secuestro

de Mario Diamant

ELENCO

Vestuario y maquillaje ... ... ...
Administraciéon ... ... ...
Asistencia de direccidn
Direccién ...

;Cudl es el limite entre la culpabili-
dad y la inocencia? ;Cuales las distan-
cias que separan la.seguritfad de la pro-
teccion? Entre cualquiera de esos cam-
pos un margen amplio de relatividad y
angosta eleccion obliga a los individuos
a guardar un angustiante equilibrio.

La situacion limite de un secuestro
enfrenta a dos hombres sobre ese deli-
cado filo de navaja y dos formas de vida
se definen y se defienden exponiendo
sobre el tapete las contradicciones del
sistema en que habitan.

En un dmbito sérdido, al margen de
las reglas instituidas [-or las convencio-
nes sociales, secuesirado y secuestra-
dor deben enfrentarse a ellos mismos

CARLOS MANZONE
DARDO GOMEZ
CARLOS LASARTE
ZULEMA CIORDIA
JUANA MARIA IBARRA
OSVALDO CALATAYUD
SILVIA PATANIAN
ALFREDO ALVAREZ

y, fuera de las sequridades y amenazas
de las leyes solventar una respuesta a
sus propias vidas. Fiscales y jueces de
si mismos, enfrentan la rigurosidad de
un espejo que revela como culpables
muchas de las actitudes cotidianamente
admitidas y, al mismo tiempo, muestra
la hipocresia de una sociedad donde las
imdgenes pueden servir para disimular
las mads lastimosas lacras.

Una temdtica como esta podria servir
al simple panfleto politico; pero la obra
pretende mds: enfrentar a cada especta-
dor con sus propias contradicciones y
promover una definicion.

Alfredo Alvarez.




TEATRE DEL CELOBERT,
de Barcelona

Dimarts, 18, 9,45 nit

Teatre PRADO

Plany en la mort d’Enric Ribera
de Rodolf Sirera

A MENA DE PROLEG

Mai no he estat partidari d’afegir a les
obres explicacions gratuites o inatils dis-
gressions, que podien estalviar-se massa
sovint, car pense que a¢od és, per una
banda, una manera de subvalorar la intelli-
géncia del lector, o, per I'altra, de confes-
sar la propia incapacitat per expressar-hi,
per mitjans exclussivament teatrals, allo que
hom volia dir de bell antuvi. Mai més que
no ara, quan hi séc sapficat, comprenc allo
que va respondre el Beckett a la pregun-
ta: «Qué hi voleu dir»: «Justament allo ma-
teix que he dit». Aquest problema hi és,
perd, molt pregon, i tot aquell que treballe
habitualment teatre sabra el que vull dir:
aguells colloquis de sempre, on la pregun:
ta primera és I'esmentada, malgrat que la
resposta, aci i ara, entre nosaltres, no pot
ser la mateixa!

Tot aixo ve a propdsit dels meus dubtes,
en tornar a llegir aques plany que ara us
presente. | els dubtes surten no d’alguna de
les dues possibilitats que abans us referia,
sind més bé del caire d’experiéncia —pense
que poc corrent— del meu treball, i de I'es-
pecial construccié teatral de I'espectacle.

En efecte, el «Plany en la mort d’Enric
Ribera» tracta d’investigar en camps cor-
rentment no explorats, més enlla de les for-
mes dramatiques més o menys establides,
endinsant-se en uns fons estructurals ben
llunyans d’aquestes, com sén els de la mu-
sica. L'obra es diu simfonia biografica, i
aixi tasta de ser-ho: la progressié dramati-
ca, o la narrativa de muntatge del teatre
épic, hi son rebutjades. A I'obertura es pre-
senten els que hauran de ser-ne els «temes»
principals, i aquests es combinen, dialeguen,
se contraposen o es complementen conti-
nuadament durant tot aquest moviment ini-
cial, que conclou amb un organitzat esglao-
nament de superposicions i contrapunts, fins
el climax final. Després veren els movi-
ments «classics» d'un concert; a cadascun
d’ells es desenvolupa G dels temes exposats
a l'obertura, i amb técnica teatral ben di-
ferent, segons les especials caracteristiques

de cada situacié. El concert acaba amb
una «coda», on es tornen a unir tots els
quatre temes, fins els acords darrers.

Per tot aixd, malgrat al principi de I'ober-
tura es fa una petita explicacié técnica, cal-
dria remarcar-hi el gran problema que re-
presenta la notacié grafica d’aquest con-
junt. Jo hagués desitjat disposar-hi d’'una sé-
rie de columnes per agrupar els textos que,
podem dir-ne, pertanyen a un mateix «ins-
trument» o grup d’instruments, marcar-hi les
pauses, indicar la durada dels silencis, ex-
plicar el ritme i els contrapunts, perd aixo
és,com podeu comp-endre, absolutament
impossible, almenys ara per ara. Tot el que
hi puc fer és assenyar el joc dels solis-
tes, i com a aquests he prescindit de qual-
sevol tipus de personalitzacié, fins a tal
punt que inclas la divisié en parts ha estat
eliminada.

Una dltima indicacid, i pense que de gran
importancia, que volia fer-vos, és el sentit
impressionista d’aquest <Plany=» i ’aleato-
rietat dels textos, totalment acronologica,
que demanen al pblic o al lector, sense
amagar-li les dificultats que ho trobara, un
treball constant de participacié en I'accio,
mitjancant-la, moltes voltes feixuga, tasca
d’'una sintesi constant. de les dades que Ii
s6n oferides, sense cap de relacié aparent.

Com un gran retaule, un gran poliptic de
auadres, que cadascti d'ells, i tots plegats,
esperen ccbrar vida dins de la retina de
I'espectador, que donara significat logic als
aillats cops de pinzell —o a les frases
aillades del «Plany»— o0, com una compo-
sicio de Debussy on, melanconiosament i
poética, la misica va deixant-nos la impres-
sié6 d'uns mons a penes suggerits, i en res
no plantejats palesament, es desenvolupa
aquesta obra, que tracta d’apropar-nos, per
un ncu cami, a la figura imaginaria d’'un
home que, ell també, és sintesi historica i
vital del nostre passant, sempre present,
alhora que reflexié, mesurada i pragmatica,
sobre el quefer teatral.

RODOLF SIRERA.

Valéncia, octubre de 1972.

NOTES PREVIES

1. Qualsevol semblanca dels personatges
d'Enric Ribera amb d'altres —vius o
morts— no ha estat desitjada intencio-
nadament, i, en tot cas, va més enlla
dels objectius de l'autor. Tanmateix, els
altres personatges reals que s'hi men-
cionen, ho sén sempre en funcié de da-
des documentades. Per exemple, és his-
toricament cert que e! dijous 15 d'octu-
bre de 1936 va tenir lloc al Teatre Prin-
cipal de Valéncia una representacio de
«Los intereses creados», de Benavente,
i que aquest hi intervenia al paper de
Crispi. E! que no és cert, com és |ogic,
€s que a aquesta representacié partici-
passen Enric i Emparo Ribera, personat-
ges tots dos de ficcio.

2. Al «Flany» sempra indistintament al ca-
tala o el castella, ambdos barrejats, perd
sempre amb una clara relacid dialéctica.
Aquest bilingliisme és absolutament ne-
cessari per al correcte desenvolupament
de l'accié (cal no oblidar el caire docu-
mental —malgrat la seua construccio rit-
mica— de |'espectacle).

3. Per aixd mateix, a alguns moments de
I'obra, emprem textos que no sén pro-

piament nostres, perd que s’hi insereixen
per llur valor documental.
Els principals d'entre aquests, sén:

— Proleg de «Los Intereses creados», i
escena final de «Santa Rusia», de don
Jacinto Benavente.

— Fragment de I'acte Il d'«El Trovador»,
de Garcia Gutiérrez.

— Fragment del poema «Lo temps és
tal que tot animal brut...», d'Ausias
March.

— Fragments de llibres de lectures in-
fantils dels anys quaranta.

— Fragment del programa de! Partit Sin-
dicalista de Catalunya, amb modifica-
cions en el text.

— Ressenyes periodistiques i critiques
teatrals aparegudes al diari «Fragua
Social», de Valéncia, del segon semes-
tre de l'any 1936, amb modificacions
als textos.

4. Respecte a l'escenografia i el actors, es
fa una referéncia prou significativa al co-
menc¢ament de |'«Oberturax».

X kX

EL LEBREL BLANCO,
de Pamplona, Navarra

LA PUNETA

de Jorge Diaz

Dimarts 18, 11,15 nit

Teatre PRADO

Esta obra estd basada en la creacién colec-
tiva del Grupo Aleph «Erase una vez un rey»
(Chile 1972) y contiene fragmentos de poemas
de Nicanor Parra seleccionados por Jaime Vadell
y José Manuel Salcedo bajo el nombre de «Ho-
jas de Parra» (Chile 1976).

«E| Palanca», Jesds ldoate

«El Ventorro», José M.* Asin
«El Boiiiga», Manolo Monje
«La Coladilla», Pilartxo Munérriz

Banda Sonora: TIC TAC

Vestuario: Lebrel Blanco

Bocetos de Decorado: Alfonso Ortiz
Luz: Manolo Almagro

Direccion: Valentin Redin

LA PUNETA, de Jorge Diaz

Jugar a interpretar la realidad.

Mover voces en el escenario que la mayoria
de las veces son estereotipos,

a veces son yo mismo

y muy pocas veces sSon personajes

ingenuos, desengaiiados, marginados.

El soplo andrquico de mi propio escepticismo
frena los momentos mas apasionados

pero, a veces, los personajes

me mandan a hacer pufietas y

se cabrean de verdad.

La Puiieta no es mds que una propuesta poética
con claves en nuesira mas esperanzada

y desesperanzada

realidad.




JORGE DIAZ

46 afos.

Nacido en Argentina.

De padre asturiano y madre donostiarra.

Nacionalidad chilena hasta el afio pasado en
que recupera su nacionalidad de origen: la es-
panola.

iQué lio!

No escribe poesias en su adolescencia, ni
esconde cuentos en su escritorio.

No va al teatro.

Le gusta la Arquitectura.

Termina la carrera y se dedica a trabaja
como arquitecto 10 afos.

Y, de pronto, un dia... «Oye, ven por aqui a
echarnos una mano para terminar de pintar un
decorado... como eres arquitecto».

Esa tarde es picado por el virus del teatro

Se transforma en un enfermo crénico.

Deja la argquitectura.

Deja Chile.

Se dedica exclusivamente a escribir teatro.

Se le considera irrecuperable.

Ha estrenado 21 obras para adultos y 10 obras
infantiles.

En Espaifa sus obras mas conocidas son: «El
Cepillo de Dientes», «Réquiem por un Girasol»,
«El lugar donde mueren los mamiferos», «La
Pancartas.

Si las autoridades lo permiten y el tiempo lo
acompafa estrenard aqui su obra més conocida
fuera de Espafa <Topografia de un desnudon».

Si antes no lo mata el bicho del teatro.

X

TEATRO FORNOVI,
de Madrid

k

Martes Graso de Carnaval

de Eduardo Benito

Dimecres, 19, 945 nit

Teatre PRADO

S

e | E—

NPT

GRUPO TAIGA,
de Santa Cruz de Tenerife
(llles Canaries)

Dimecres, 19, 11,15 nit

Teatre EL RETIRO

Sé que no son pulgas ni gusanos

REPARTO

Microbio y Mujer ... ... ... ...
Gusano y Hombre ... ... ...

...... Pilar Rey
... ... Antonio Abdo

Alberto Alberto Omar
Escenografia ... Agustin de Leon y Alberto Omar
Vestuario y Ambientacion ... ... Yamil Omar
Mascaras Eladio Gonzdlez de la Cruz

Filmaciones ... ... ...
Colaboradores

Luminotecnia

Direccién ... ... ... ... ... ...

..... Diego Garcia Soto

Daniel S. Alonso
y Manuel Tauroni
Félix Galvan Baute
... ... Alberto Omar

EL BLA, BLA, BLA... DEL AUTOR Y DIRECTOR

A la hora de plantearme un montaje teatral
siempre lo he hecho partiendo del texto es-
crito. Elemental, se dird. Pero quiero decir que
no me hago imposiciones previas, fijas, que
hubieran de «colocarse» en el montaje cueste
lo que cueste. Digamos que mi planteamiento
estatico, a la hora de ver un texto literario
teatral como potenciable hacia la escena, es
inocuo. Asi me encuetro «mejor preparado» pa-
ra recibir las informaciones funcionales que el
propio texto quiera enviarme. Una vez alli (ese
alli desconocido), es decir, ya inmerso en el
agua fuerte de los signos iconicos se me aden-
tran en los poros un cosquilleo de sandunga
que me horadan los sesos.. Y noo r»oed-rle
vueltas y méas vueltas (quiero amiga que me
digas, ;son de alguna utilidad?) a la silla hipo-
fisaria (es la silla del despacho de los pensa-
mientos), a la médula, que se trenza como una
coleta china..., las circunvoluciones se centu-
plican, la duramadre se transforma en pista de
baile donde corretean, deslizandose, los dimes
y diretes de los verbos, sustantivos..., los axo-
nes latiguean restallando ideas...

Y ya no hay paz... la violencia ha hecho su
entrada triunfal...

;Pueden imaginarse eso mismo, pero -sabien-
do ademéas que la obra de estudio y puesta en
escena es propia? jOh, qué dolorl... Y qué
juergal... «SE QUE NO SON PULGAS NI GU-
SANOS...» fue escrita en una sola tarde con
boligrafo y en una libreta a cuadros chiquiti-
tos... ;Sé imaginan lo que es escribir en una

libreta a cuadros chiquititos?... En cada cuadro:
un fonema, y cada diez cuadros: una idea... El
esfuerzo se centuplica, y ello en una tarde so-
la... ;Qué puede, o debe, saber el director de
escena (que en este caso es el propio autor)
de las intrincadas redes que condujeron, hicie-
ron o desfacieron, a la creacién de un texto
literario con funcionalidad iconica? Es como unir
las dos partes de una actitud esquizoidea, asi
por las buenas...

Y ya en esa tesitura el director, el mise en exce-
na, ha de morirse cada segundo, hacerse el
tuerto, restafiar sangres, pelearse con si mis-
mo, desjarretar, trampillear y trapolondear con
el autor. Asi, en una lucha constante, entre el
dolor, las aspirinas, la imaginacion abierta, des-
madrada (tirdnica si se impone, melosa e inutil
sl ea que se aupa a lomos ae la fantasi-) entre el
autor y el sefior director, aunados, enfrentados,
sudorosos, descuajaringadas las esperanzas, sa-
jados los pensamientos, sale, por fin, la obra
puesta en pie (imaginense un recortable, jha-
ganse nifios y recuerden esas laminas con pun-
titos a los bordes: cojan tijeras, recorten los
personajes, luego péguenlos en una cartulina,
jtodo en pie!: eso es el final del montaje)...
con los actores... Porque los actores son los
soldaditos que hacen la guerra de teatro. Sé-
panlo, queridos amigos lectores, sin actores nun-
ca, de nunca, de jamas, para siempre, podra
realizarse el hecho teatral... esa «comunica-
cion» pretendida entre pulblico y texto primiti-
vo...

Alberto Omar.



PRESENTACION

Dos mundos, o mejor, dos concepciones del
mundo, se enfrentan en «Sé que no son pulgas
ni gusanos...». La huida y la integracion. La
evasién y el compromiso. O bien el enfrenia-
miento de dos diferentes estadios de la perso-
nalidad: El Ellc y el Super-Yo. Las dos perso-
nificaciones en Pedro y Juan —Gusano y Mi-
crobio— son dstorministas, tragicas. Son inca-
sables... La lucha por la individuacién toma el
alimento de la misma fuente en la que toma
sus fuerzas la lucha por la participacién. Es
tragico el enfrentamiento, porque trdgica es la
claudicacion del individuo de si mismo para una
disolucién en la gzneralidad, y tragico es el
camino reversible; tragicos los elementos in-
dependientes; tragico el enfrentamiento; tragi-
co el final. La primera parte la he concebido
como un juego cast de mios, con havla poeti-
ca desusada, con rotruécanos scbre los que
pesa el halito del mundo bullicioso interior que
late por emerger. En la segunda parte —que
sin haber cortes por actos con objeto de que
la bajada de la montaia juegue el papel de
forma, lento pero inexorable, con respecto al
contenido espiritual al que también se va des-
cendiendo y que acabara por florecer en toda
su crueldad— los enfrentamientos se dan lugar
en un ambiente crudo, tajante, del Yo, tintan-
dose todo por la prevalencia de los impulsos
de Muerte.

Nos merece con respecto al ditector de es-
cena que hubiere en su dia, si a ello se da
lugar, poner en escena «Sé que no son pulgas

ni gusanos...» concederle la libertad mas abso-
luta con respecto a las innovaciones que qui-
siere imponer en el desarrollo de la obra. Como
por ejemplo: canciones, pequeiias escenas de la
vida cotidiana (ya muy cercano a la ciudad),
filmaciones de documentales sobre discursos,
guerras, etc..., sin ningln otro fin que el de
«<hacer mas real» el enfrentamiento entre los
dos personajes principales, que ya no son so-
lamente dos personajes, sin el conglomerado
multitudinario de sus representatividades.

Concibo el acto teatral, y esto me parece
esencial a la hora no sélo de leer la pieza
dramética sino también cuando el director pien
se en ella como teatro hacia su puesta en es-
cena, como un conjunto de elementos en la
base de los cuales se encusntra la palabra
dramética, pero la palabra ya potenciada hacia
la dimznsién espectacular.

Leer, o pensar hacia la escena, una pieza
teatral. sin tener en cuenta la importancia de
tcdo el mundo exterior, o forma de expresion
tea*ral con el que se ha de exponer el conte-
nido (escenografia, mdsica, canciones, liberta-
des del director, actores con todas sus facul-
tades a pleno rendimiento, luces, «ambiente»
interpretativo, etc...) sin creer que la palabra
escrita sélo es —y no es en modo alguno
poco— un elemento potenciable para el logro
de un «habla» teatral definitiva, creo, pienso,
y no es un decir, que es mejor no leer teatro.

El Autor.

* >k k

CARROUSSEL PEQUENO TEATRO,
de Cadig.

Misa negra y Requiem
de sublevados

de Joaquin Morillo

Dijous, 20, 11,15 nit

Teatre PRADO

Personajes:
Quita-Pena (madre del Julepe)
Casca (hija de Quita-Pena)
Embolao (Gallo pisén)
Mala-Sombra (ladrén de camino)
La Trona (prima de Quita-Pena)
Juncales (asesino a sueldo)
Rosa la ventera
Maria-orejas (sierva del amo)
Don Julian (amo de las tierras)
Aceituna
Castrada (bruja de cuevas)
Rubio (mancebo de Don Julian)
Don Refreno (cura del pueblo)
Jorobeta

Actores: .
Miguel A. Butler
José Oliva
Juan Rios
Jests Fuentes
José M. Silva
José A. Sabino
Vestuario:
Pizarro
Maquillaje:
Diana
lluminacién y sonido:
J. Moncada
Montaje y Direccidn:
«Carrousel Pequeiio Teatro»

HISTORIAL DE CARROUSSEL PEQUENO TEATRC

En Céadiz, hace tres afios se reunieron varios
actores procedentes de distintos grupos inde-
pendientes y de esta union nacié CARAOQUSSEL
PEQUENO TEATRO, por aquellos tiempos no ha
bia coordinacién ni madurez para crear algo
propio y colectivo, por lo tanto el grupo se es-
trené de la mano dz A. Camds. Con LOS JUS-
TOS el guso se imité a una puesta en escena
de la obra, sin més aportacion que la de un
montaje y una interpretacién que proyectd la
insatisfaccién y la ideologia de un Camis que
en estas tierras practicamente todo el mundo
desconocia. El segundo paso, con Genet, fue
diferente, en LAS CRIADAS, desechamos el
texto-autor y nos introducimos en el trasfondo
de la obra, es decir en el propio Genet, pues-
to que a nuestro juicio esta obra constituye casi
un: -adi g-:tia | su 2 000 subconsciente.
La obra fue representada tal como & la es-
cribié, es decir interpretada por adolescente, los
actores y no actrices tomaron el texto sélo co-
mo punto de partida hacia una meta mucho més
alta, quizas hasta el punto en que el autor hu-

biera querido llevarla, ya que segin sus propias.

palabras «No sé exactaments lo que he crea
do, pero quizas alguien al llevarlo a escena sepa
interpretarlo mejor que yon, nos daba la clave
para no estancarnos en el texto o en sus aco-

"Misa negra y Requiem
de sublevados”.

taciones. Con esta obra acompafiada de
un revolucionario montaje, el grupo gand
dif:rentes premios en Certdmenes de
grupos independientes. Tras esta expe-
riencia se intenta una adaptacién y pues-
ta en escena de «Notre Dame des tleurs»,
del miemo autor, que se nos prohibe ter-
minantemente y sin ninguna clase de ar-
gumento. Surge un paréntesis en el gru-
po que concluye con su primer texto
propio LA BALADA PERDIDA, obra de
uno de sus miembros y trabzjo colectivo
del grupo. El universo asfixiante, y el clima aspero
de denuncia que rodea a la obra, es el entorno de
un tema, que partiendo de la bisqueda de la liber-
tad, deja a su paso una serie de preguntas, que
culmina en una incognita final tan hiriente como
cruel. Es un abanico de respuestas y probabilida-
des que ninguno de los personajes se atreve a
abrir o a cerrar.

Con esta obra de nuevo el grupo obtiene dis-
tintos premios y menciones, pera practicamen-
te sigue siendo un grupo desconocido en Espa-
fia En el teatro como en tantas cosas se nos ha
puesto las suficientes trabas como para que no
llegie de una punta a otra del mapa A partir
de entonces la trayectoria del grupo estd vya
lo suficientemente trazada y ya se sabe el ca-
mino a seguir. El grupo no desecharéd a otros
autores, pero si hara lo posible por llevar ellos
mismos sus ideas y las de los demés a través
de sus propios textos. Seis meses de consecu-
tivos ensayos y un alto presupuesto es la con-
cacuencia final de ROMANCE DE UN PUEBLO
OLVIDADO. En esta obra, el grupo se la juega
toda por toda, se arriesga dinero, ideas, se tra-
ta de romper con todos los moldes, todas las
lineas teatrales quedan desechadas y se vuel-
ca de lleno en un espectaculo de un «Patético

~gsteticismo y un no menos hermoso y bello tex-

to de denuncia contra el caciquisma y sus con-
secuencias». Es en resumen una obra con la
cual CARROUSSEL PEQUENO TEATRO, empie-
za su alternativa a lo largo de todo el pais.



Un submundo atormentado y &spero donde
mueven y arrastran su existencia unos hombres
y mujeres colgados en el primero y remoto nudo
de la evolucon, es el escenario sombrio y su-
persticioso de esta obra impregnada de una
extrafia religiosidad. Olvidados de un dios sor-
do y poderoso, ellos se entregan a una actitud
vigente hoy, y desprovistos de cualquier gesto
inatil desnudan el espiritu hasta el dltimo pe-
llejo. Se abre la inmensa jaula. Toda la poten-
cia animal se extiende en una obscura gran-
deza para cerrar nuevas cadenas. No es una
farsa, es una radiografia con todas sus conse-
cuencias. El ‘escéndalo deja de ser una anéc.
dota para ocupar un primer plano, «porque esta
obra es esencialmente escandalosa». El escan-
dalo de la coaccion. De la compra y venta de
unos valores, el escandalo final de una liber-

tad fisicamente asesinada pero por debajo de
un triunfalismo ideoldgico, vivo.

«El poder y el dominio del falo en toda Ia
extension de la palabra, viene a imponer su ley
sobre la pureza magnifica e intemporal de unos
seres de siempre».

Este pueblo olvidado quizés en la dltima habi-
tacién de nuestra casa, en cualquier rincén de
nuestro recuerdo, en los comedores colectivos,
en la sérdida disciplina de los trabajos, en los
retretes publicos... nos viene a recordar hoy,
gue el hombre estd agui. Que existe. Que es
algo mas cuando quiere y cuando no un ani-
mal rugiente y sexual, dejando olvidado atras
todo. «Desde la ley honda y profunda de su prin-
cipio, hasta el misterio y la belleza de su crea-
cion.

J. Morillo.

*

TESPIS PEQUENO TEATRO,
de Maélaga

X

x

Dijous, 20, 11,15 nit

Teatre EL RETIRO

La Danza Macabra

d’'August Strindberg

Intervienen:

Leo Vilar

Victoria Avilés

Francisco Diaz Sierra
Manuel Almendros

Angel G. Baena
Pedro Fernandez

Aurora Gil

Mary Paz-Redoli

M.* Angeles Rosado

José M. Rueda

Maribel Valladares
Paloma Luque Luque

Virginia Téllez

Juan Cabello Nuio

Ignacio Casado

Adaptacion, Direccion y Puesta en Escena:
Luis Jaime Cortez

Asistente Técnico:

José Maria Lopez

PRESENTACION

DANZA MACABRA es una obra del autor
sueco Augusto Strindberg (1848-1912). Es
muestra de una época, de un medio y de
una idiosincrasia propia de ese medio. ;Qué
importancia tiene hoy, teniendo en cuenta
las motivaciones que dan pie a su puesta
en escena?

1. En un momento concreto de la vida
espafnola, momento de cambios, el enfocar
la problemética del matrimonio, célula de
una sociedad en permanente crisis, hace al
entorno social de verdaderas instituciones
que afectan al ser humano: Asumir el ro!
real y su compromiso.

2. Compromiso que plantea afrontar los
hechos y sus consecuencias: ;Hasta donde
la pérdida de la individualidad y el mante-
nimiento de una estructura generalmente
impuesta?

3. Hecho humano y su realizacion artis-
tica. Esta no puede apartarse de la reali-
dad real, pero para ser una concrecion es-
tética debera apartarse en la medida de un
cédigo, del lenguaje de esa realidad y ad-
quirir una dimensién propia.

4. Individuo, producto de un entorno.
Hecho artistico, hecho social. Aproximar
con una densidad actual una obra lejana
en tiempo pero no en consecuencia. ;Pero
tan sélo aproximar, o realizar con el peli-
gro que eso significa, una busqueda de plan-
teamientos éticos, sociales y artisticos?
Esto supone una clara actitud de una Es-
cuela que debe formar y paralelamente «de-
formar», consciente del peligro que eso sig-
nifica, pero auténtica en su intencién y en
Su riesgo.

Aqui estd, juzgue usted.

R

COMPANYIA TEATRE GENT,
de Barcelona.

Guinyol i quimera
de la ciutadana neurotica

de Pep Albanell.

Divendres, 21, 945 nit

Teatre PRADO

Maqueta de I'escenografia, de Ramon Ivars.

S

Autor: Pep Albanell.

ACTORS

DONA SOLTERA ... ... ... ... ... Pepa Palau
XICOT JOVE .. Albert Diaz
NOIA JOVE ... ... ... ... Niria Doménech
XICOT MACO ... ... ... ... Isidor Barcelona
DOBLE XICOT MACO ... ... ... Gal Soler
COL.LEGIALA ... ... ... ... Roser Contreras
CAP OFICINA ... ... ... ... ... Joan Subatella
MONJA ... ... ... ... ... M. D. Duocastella
PARE ... ... ... ... ... ... Josep Sanchez
MARE ... ... ... ... ... ... Carme Masriera
JOVE ... ... ... ... ... ... Jordi Castrillon
Veus, Guitarra, Percusio ... ... Carles Miras

Percusié i acustica clarinet ... Pep Pasqual
Flauta travesera ... ... ... ... Dany Soteras

Violi ... ... ... ... ... ... ... Jordi M2 Macaya
Mdsica i cangons ... ... ... ... Carles Miras
Escenografia i figurins ... ... ... Ramon lvars
Realitzacié pintura ... ... ... Mario Afafos

Luminotécnia ... ... ... ... ... Tomas Mufoz
Coreografia i ajudant direccié ... ... ...
Roser Contreras

Direccid:
Pere Daussa




PEP ALBANELL

Vaig néixer a Vic el mes de desembre
de 1945. Em vaig criar a La Seu d'Urgell.
Ara visc a Barcelona, on hi he estudiat la
carrera de Filosofia | Lletres a la Univer-
sitat Central. He publicat «Les parets de
I'insomni», «Compreu-vos una neurosi i Si-
gusu felig», «Si fa no fa, fals» i «Qualse-
vol-cosa-ficcid», reculls de contes. | les no-
velles «Pinyol tot salivat» i «El barcelonau-
ta». M’han editat, també, un llibre de poe-
sia: «Tractat de vampirologia». «Guinyo!l i
Ggu'mera de la ciutadana neurodtica» €s, en
realitat, el meu primer intent de text tea-
tral.

GUINYOL | QUIMERA DE LA CIUTADANA
NEUROTICA

Aquesta obra la vaig escriure pensant que
havia de ser una farsa amb ribets esper-
péntics. La imagino giravoltant scbre el seu
protagonista femeni que, en certa manera,
voldria que fos un arquetipus, més o menys
caricaturitzat, d'aquella mena de fantasme
que és la majoria que calla en public i es-
garipa en la intimitat. | que, a més, no és
conscient que és, alhora, victima d'una so-
cietat repressora i botxi d'ella mateixa. No
puc evitar de sentir per aquest personat-
ge una certa compassié ja que imagino que
el seu patiment és, pel cap baix, tan intens

com la seva estupidesa de ninot de guinyol
que és capac de destruir-se abans de mos-
segar les mans que el manipulen. 1 és que
li han destruit tan profundament el sentit
de l'orientacié que s'anhiquila en lloc de
redimir-se, pensant, precisament, que es re-
dimeix. 1 és que li han fet creure que és
aixi com han d’anar les coses. | s’ho creu.
| aixd és el més gros de tot.

HIMNE

Nosaltres som els cossos llancats a |'aventura

GRUP KADDISH,
del Prat de Llobregat, presenta:

Dissabte, 22, 6,30 tarda
Teatre EL RETIRO

NU/Retrat d‘un jove de vint-i-tres anys, fet per
un amic seu de la mateixa edat, aficionat.

Muntatge de poemes de K. P. KAVAFIS (Alexandria, 1863-
1933) traduits per Carles Riba i Joan Ferraté.

amb: Olga Alverez,

Manuel Armas, Fran-

cesc Josep Cazorla, Alex Chacén, Fer-
nando Dominguez, Maribel Fernandez, Jo-
sep Gallofré, Conchita Garcia, Josep Gi-
bert, Amparo Gémez, Juan Lara, Amelia
Macias, Antonio Maroiio, M.* Teresa Mar-
tinez, Josep Meizoso, Carles Muchart,
Nini Puigventés, Emiliano Ruiz, Julio J.

Silva.

misica: Juan Cebrian

musics: Juan Cebrian, guitarra
Jaume Cabistany, piano
Kike Garcia, bateria.

El GRUP KADDISH neix a El Prat de Llo.
bregat, el 16 de novembre de 1975; de lla-
vors enca ha realitzat els seglients muntat

ges:

«MUJERCITAS»: «El bello indiferente», Coc-

teau; «Antes del desayuno», O'Neill:

«Auncio», Arreola. Febrer, 1976.
«PROLEG», muntatge colectiu. Febrer, 1976
«CRIATURAS», Adellach. Juny, 1976.
«NU/Retrat d'un jove de vint-i-tres anvs,

fet per un amic seu de la mateixa edat,

llums: NOSTOCK

dramaturgia, espai esceénic i direccié:
Josep Costa.

aficionat», poemes de Kavafis. Juliol,
1976.

«JOHNNY REX CIRCUS», muntatge collec-
tiu/espectacle de carrer. Setembre, 1976,

«PREGUNTES», muntatge collectiu/especta-
cle de carrer. Juny, 1977.

«DONES»: «Carta», Malina; «La mujer ju-
dia», Brecht; «Hablame como la lluvia y
déjame escuchar», Williams; «Interviu»,
Monroe; «L'Amélia», Moix. Juliol, 1977.

Actualment estem preparan «POETA EN

NUEVA YORK=», de Federico Garcia Lorca.

cue fem que tot trontolli, que caiguin estaments.
Ens han barrat la porta, sotmés a la tortura,

perd tindrem, un dia, les rutes resplendents.

Del fons dels segles munten mil veus amb incertesa
i ens nega tota senda la gola de la nit.

Perd volem que regni per 'ampla terra estesa

la nova que germina de dins del nostre pit.

Es cert que cal remandre pinyats com una soca

i no sentir vergonya de! nostre front nafrat.

Aixi veurem atonits el mur que s'enderroca

i assolirem la fita que mena aquest combat.
Nosaltres som els cossos llancats a |'aventura
que fem que tot trontolli, que caiguin estaments.
Ens han barrat la porta, sotmés a la tortura,

perd tindrem, un dia, les rutes resplendents.

Anton Carrera.

Vilatorta, 26 de septiembre de 1977.

INCOGNITES
A la suma total dels meus fets i els meus dits
que no hi vagi ningd a descobrir com era.
Un obstacle hi havia, i alterava
els actes i la guisa del meu viure.
Un obstacle hi havia, i molt sovint
em va aturar quan anava a parlar.
Es dels meus actes més poc remarcats
i el més poc coneguts dels meus escrits
només a partir d'ells, que em comprendran.
Perd potser no val la pena de gastar
tant de zel i d'esfor¢ a examinar-me.
Més tard —en alguna altra societat més integra—,
algu, constituit igual que jo,
certament sortira i obrara lliurament.
K P. KAVAFIS

«SAPIEN-HO: EM DIC NINGU, [ NINGU M’ANOMENE», «Odissean».




A BARRACA,
de Lisboa, Portugal

Dissabte, 22, 10.30 nit
Teatre PRADO

Barraca contra tiradentes

de Augusto Boal y Gianfrancisco Guarnier.

Director: 4
Augusto Boal

Text: -
Augusto Boal y Gianfrancesco

Mdusics:
Caetano Veloso
Gilberto Gil
Carlos Moniz
Sidney Miller
Theo de Barros

Escenografia:
José Froufe

Actors:

Fernanda Lapa

Jorge Goncalves
José Manuel Osorio
Luis Lello

Manuel Marcelino
Maria do Céu Guerra
Mario Viegas

Paula Guedes

Colaboracédo musical de:
Carles Moniz
Maria do Amparo
Samuel

QUIXOTES E HEROIS

Hoje em dia os herdis ndo séo bem vis-
tos. Deles, falam mal todas as novas co-
rrentes teatrais, desde o neo-realismo, neo-
romantismo da dramaturgia recente ame-
ricana, que se compraz na dissecacao do
fracasso e da impoténcia, até o novo brech-
tianismo sem Brecht.

No caso americano é pacifico o entendi-
mento dos objetivos ideolégicos-propagan-
disticos da exibicdo de fracasso: é sempre
bom mostrar que no mundo ha gente em
pir sutuagdo do que a nossa-isto tranqui-
liza as plateias mais cordatas que facilmen-
te agradecem a Deus a disponibilidade fi-
nanceira que lhes permitiu comprar um in-
gresso de teatro, (ao contrario dos persona-
gens gque ndo o poderiam fazer), ou agra-
decem sua pequena felicidade caseira (ao
contrario dos personagens atormentados por
taras, esquizofrenias, neuroses e outras en-
fermidades do trivial psicanalitico). O herdi,
seja qual for, traz sempre em si o movi-
mento & o ndo, e o teatro americano deve
sempre dizer que sim - sua missao principal
é sedativa e tranquilizante.

No caso do neo-brechtianismo o problema
se complica. Cabe perguntar: foi Brecht
quem eliminou os heréis, ou foram as fin-
terpretacées de alguns exegetas mais afoi-
tos? O estudo de alguns casos concretos
talvez ajude a discusséo.

Num dos seus poemas Brecht conta his-
térias de heréis, entre eles, Sdo Martinho,
o caridoso. Conta-se que uma noite camin-
hando pelas ruas geladas do rigoroso inver-
no encontrou um pobre morrendo de frio e,

heroicamente, ndo hesitou: rasgou sea ca-
potdo em dois e deu metade ao pobre - os
dois morreram gelados juntos. Fiecuriemcs:
Sao Martinho foi heréi ou, digamos mode-
radamente, em atengdo a sua santidade, teve
um gesto «impensado»? Nenhum critério de
heroicidade recomenda a irreflexdo. O he-
roismo de Sdo Martinho ndo é desmistifi-
cado por uma simples e bastante razdo:
néo é heroismo.

Noutro poema, também sobre herdis,
Brecht enfatiza o fato de que quando um
general vence uma batalha, ao seu lado com-
batem milhares de soldados; quando Jilic
César atravessa o Rubicon leva consigo um
cozinheiro. Evidentemente nédo depde contra
o heroi nao saber cozinhar, nem contra o
general lutar acompanhado. Brecht amplia o
nimero de herdis, sem destruir nenhum.

Porém, afirma-se que Brecht deseroiciza.
Cita-se como exemplo Galileu diante do Tri-
bunal da Inquisicdo, «covardemente», negan-
do o movimento da terra. Dizem os exege-
tas que se Galileu fosse herdi, heroica-
mente teria continuado afirmando que a terra
se move, e mais heroicamente ainda supor-
taria as chamas. Eu prefiro pensar que para
ser herdi ndo é absolutamente indispensa-
vel ser burro - ouso até imaginar que uma
certa dose de inteligéncia é condicdo ba-
sica. Atribuir heroicidade a um ato de es-
tupidez é mistificagdo. O heroismo de Gali-
leu foi a 'mentira, como dizer a verdade
teria sido tolice.

Brecht nado fustiga o heroismo «em si»

pois tal ndo existe, mas apenas ceitos con-
ceitos de heroismo e cada classe tem o
seu. E ainda um poema que afirma que o
haomem deve «saber dizer a verdade e men-
tir, esconder-se e expor-se, matar e morrer»,
Soa bem o instante do herdi de Kipling, do
«seras um homem meu fitho». Soa bem pro-
ximo as taticas querrilheiras do maoismo:
«30 se deve atacar o inimigo de frente
quando se é proporcionalmente dez vezes
mais forte do que ele». Ouvindo Mao, cer-
tamente Orlando ficaria bem mais furioso do
que costumeiramente ouvindo o tio. O he-
roismo de Amadises e Cides era determina-
do por estruturas de vassalagem e suzera-
nia, e quem pretender reedita-lo fora dessas
estruturas devera necessariamente pelejar
contra moinhos de vento e pipas de vinho
diante de olhares curiosos de prostitutias,
outrora castelés. Tal foi a sorte de D. Qui-
xote e tal sempre serd. Sempre os herdis
de uma classe serdo os Quixotes da classe
que a sucede.

O inimigo do povo, Dr. Stockman, é um
heréi burgués. Em que consiste seu herois-
mo? Se necesséario, ele é capaz de optar
por fazer desaparecer sua cidade, pois con-
sidera honrada apenas a atitude de denun-
ciar a poluicdo das aguas das termas, unica
ou principal fonte de renda do Municipio.
No texto de lbsen revela-se a contradicéo
entre a necessidades de crescimento bur-
gués da cidade os valores morais que os
cidaddos apregoam possuir. Stockman fica
com os valores e comete o erro da pure-
za - ai reside seu tipo especial de herois-
mo. Podemos condena-lo por sabermos que
a solucédo verdadeira (desde que se consi-
dere a verdade de outra classe que ndo a
burguesa) ndo é a que Stockman propée, e
nem sequer ndo esta contida nos termos do
problema que a pe ¢a expde. Porém, se o
condenamos, ndo condenaremos o seu he-
roismo, apenas, € sim a burguesia e todas
suas estruturas, inclusive morais.

O heroismo de Stockman é determinado
e avaliado pelas estruturas burguesas que
o patrocinam e informam. Cada classe, casta
ou estamenta tem seu heréi préprio e in-
transferivel. Portanto, o heréi de uma clas-
se s6 podera ser entendido pelos crité-
rios e valores dessa classe. Ou poderdo as
classes dominadas entender os heréis das
classes dominantes, enquanto permanecer a
dominagéo, inclusive moral. Heroicamente o
Cid Campeador arriscou sua vida em defe-
sa de Afonso VI, e heroicamente suportou
a humilhacdo como recompensa. Hoje, o

ainda heroicamente, o Campeador teria pro-
cessado seu Senhor na Justicia do Trabalho,
e organizado piquetes em porta da fabrica,
enfrentando géds lacrimogénio e cassetete.
Nao foi tolo o Cid-Vassalo por ter feito o
que fez, nem o seria o Cid-Proletario por
tazer o que faria. Foi e seria heroi.

Lidando com herois, pode a literatura in-
diferentemente apresenta-los como seres hu-
manos reais, ou mistifica-los. A forma de
usa-los deve depender tdo somente dos fins
a que cada obra se propée. Julio César so-
fria varias doencas: isto pode ser revela-
do no personagem, como pode-se também,
ao mito, fazé-lo gozar expléndida saude.

O mito é o homem simplificado - contra
isto nada se tem a objetar. Porém a miti-
ficacdo do homem ndo tem necessariamen-
te que ser mistificadora - pois contra isto
muito se pode e deve objetar. Em nada
nos aborece o mito de Espartacus, embora
saibamos que talvez ndo tenha sido tdo enor-
me a sua valentia. Nada nos aborrece em
Caio Graco e sua Reforma Agraria. Porém
0 mito de Tiradentes nos perturba. Por qué?

O processo mitificador consiste em mag-
nificar a esséncia do fato acontecido e do
comportamento do homem mitificado. O mi-
to de Caio Graco é muito mais revolucio-
nario do que deve ter sido o homem Caio
Graco, porém € verdade que o homem dis-
tribuiu terras aos camponeses e foi por isso
morto pelos senhores da terra. A diferenga
entre o homem e o mito é, aqui, apenas
de quantidade, pois a essencia do compor-
tamento a dos fatos € a mesma: magnifi-
cam-se os dados essenciais e eliminam-se
0s circunstancaias. Seus cozinheiros, seus
vinhos e seus amores, por exemplo, néo
integram o mito, embora possam ter inte-
grado o homem. Para a instituigdo do mito
Caio Graco e irrelevante saber se o roma-
no tinha amantes ou se gostava delas, como
para a instituicdo do mito Tiradentes é igual-
mente irrelevante acrescentar-lhe sua filha
ilegitima e sua concubina, embora para Joa-
quim José pudessem ser as duas relevan-
tissimas - o que em nenhum momento du-
vidamos.

Se a mitificacacdo de Tiradentes tivesse
consistido exclusivamente na eliminacéo de
fatos inessenciais, nenhum mal haveria. Po-
rém as classes dominantes tém por hébito
a «adaptacido» dos herdis das outras clas-
ses. A mitificacdo, nestes casos, é sempre
mistificadora. E sempre é o mesmo o pro-
cesso: eliminar ou esbater, como se fosse
apenas circunsténcia, o fato essencial, pro-




movendo, por un lado, caracteristicas cir-
cunstanciais & condicdao de essencia« As-
sim foi com Tiradentes. Nele, a importancia
maior dos atos que praticou reside no seu
contetido revolucionario. Episodicamente, foi
ele também um estdico. Tiradentes foi re-
volucionario no seu momento como o seria
em outros momentos, inclusive no nosso.
Pretendia, ainda que roméanticamente, a der-
rubada de um regime de opressédo e deseja-
wa substitui-lo por outro, mais capaz de
promover a felicidade do seu povo. Isto ele
pretendeu em nosso pais, como certamente
teria pretendido em qualquer outro. No en-
tanto, este comportamento essencial ao he-
réi é esbatido e, em seu lugar, prioritaria-
mente, surge o sofrimento na forca, a acei-

tacdo da culpa, a singeleza com que beija
va o crucifixo na caminhada pelas ruas com
barago e pregacédo. Hoje, costum-se pensar
em Tiradentes como o Martir da Indepen-
déncia, e esquece-se de penséa-lo como he-
réi revolucionario, transformador da sua rea-
lidade. O mito estd mistificado. Ndo é o
mito que deve ser destruido, é a mistifica
céo. Nao é o heréi que deve ser empeque-
necido; é a sua luta que deve ser magni-
ficada.

Brecht cantou: «Feliz o povo que ndo tem
heréis». Concordo. Porém ndés nadu somos
um povo feliz. Por isso precisamos de he-
rois. Precisamos de Tiradentes.

A. Boal.
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A BARRACA
de Lisboa, Portugal

Historia de
pastores e

X %

Diumenge, dia 23, 6,30 tarda
Teatre EL RETIRO

fidalgotes e alcoviteiras,
judeus, mariantes

e outros tratantes sem esquecer
suas mulheres e amantes

Adaptaci6 i direccio:

sobre textos de GIL VICENTE.

HELDER COSTA

* *

NUEVO GRUPO
de Caracas, Venezuela.

Diumenge, 23, 10,30 nit
Teatre PRADO

Los pajaros se van con la muerte
de Edikio Pefa

Madre: Maria Escalona
Hija: Chela Atencio

Direccion: Blanca Sanchez
Produccion: Ester Bustamente.

NOSOTROS Y EL TEATRO
(Del llibre Dedicado al Nuevo Grupo de Caracas, en ocasién de los 10 afios de su fundacidn)

Nosotros comenzamos por el final, pero
estamos todavia en el principio.

Nosotros, los desdichados «clowns» de
este arte de quienes todos se rien
piadosamente. Extienden la mano y nos
dan cuatro centavos para poder reirse,
para poder llorar con nosotros.

Nosotros, los desamparados de la fortuna,
que se guarda en los bancos, se juega a

los caballos y se derrocha en la muerte.

Nosotros, orgullosos de nuestras palabras
dichas en las tablas, disfrazados de reyes
poderosos, que tienen al publico colgado
de su garganta.

Nosotros, los santos pecadores, en el
nombre de Shakespeare, en el nombre de
Moliére, en el nombre de Bernard Shaw.
Nosotros, inatiles... jpero alli en el
corazén de la inconsciencia!

El telén es un largo sudario de muerte y
de hambre.

El telon es una frivolidad asexual y un
temblor frio de miedo a lo hondo y
verdadero que de pronto podemos
significar.

Nosotros, en un pedazo de Latino-
américa, rodeados de contrastes, un
contraste mismo, una flecha nos sefala:
«El mundo que nace», y nosotros nos
sentimos morir por dentro como si
también estuviéramos naciendo.

Nosotros y el pablico que no viene.
Nosotros y el talento que no hay
Nosotros y la cultura que no se toma en
serio.

Nosotros y la impotencia. .

Nosotros con los bolsillos vacios, Ilenos
de proyectos, que nadie se atreve a
patrocinar, jporque no hay una real
seguridad de que el talento sea como el
europeo o el norteamericano!

Nosotros y las risitas y los cocktailes y
las marionetas de carne a quienes
tenemos que darles las gracias.
Nosotros y las sonrisas falsas.

Nosotros y las lagrimas falsas.

Nosotros y la utileria ridicula y la
escenografia ridicula y el texto que se
queda sin aprender y el subtexto que se
queda sin madurar.

Nosotros y la improvisacion.
Nosotros y el tropico.

(Pero para qué bloques de hielo y
matematicas?

Una mano se extiende de vez en cuando.
El telén se alza.

Nosotros aparecemos. Lastima o aplausos.
Nada demasiado caélido, pero tampoco

nada demasiado frio.

Dentro de la corteza cerebral de cada
uno hay un telén, y detrds de ese telén
un magquillaje, y detrds de ese maquillaje
unas barbas postizas y detrds el ruido de
una tramoya incesante que parece no
terminar nunca.

Nos conocemos demasiado.

Nosotros somos demasiado conocidos.

O nadie nos conoce. ;Qué cosa es peor?
jAh, si, fulanito!: hace teatro.

Y buscamos el respeto con las manos
crispadas.

Y comprendemos que debemos comenzar
por nuestro propio respeto.

Todo se confunde entonces.

Todo se achica.

Y volvemos al comienzo.

Aunque quisiéramos estar en el final.
«Si yo hubiera nacido alli mismo, en
México» —me dice una muchacha que
quiere ser actriz— «ya seria la primera
figura, me contratarian, vendrian a
buscarme, y no tendria que mendigar-s.
Nosotros estamos mendigando.

Vestidos de principes, mendigando,

Para poder entrar en el club lujoso, en la
casa con pasado respetable, en el circulo
de dinero respetable.

A Moliére lo contrataron.

Esta méscara de payaso puede aparecer
en los avisos econémicos.

Es nuestra cara.

Nosotros somos asi.

Con toda la dignidad.

El telén se seguird alzando. Quieran o
no quieran. Malo o bueno. Aqui estamos.
Detras del telén.

Pero el telén se alza.

Roman Chalbaud.
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