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LUIS ARAUJO:
Presidente, Maletero Negro, Hamlet, Trosk1 U. Eco.
CELIA BALLESTER:
Madre, Natalia, Iramin, Carmen Miranda, Vle]a Dama Indigna.
ENRIQUE BENAVENT:
Phuta Jr., Enemigo, Nifio del Ghetto de Varsovia, Mao, Carolina
de Ménaco, Héroe Positivo.
JAVIER RODRIGUEZ BLANCO:
Presentador, Concha Piquer, Aparicién Celestial, Nietzsche.
LUIS BRION:
Harpo Marx, Menelao, 100.000 hijos de Groucho Marx, Togliatti.
VICENTE CUESTA:
Groucho Marx.
JOSE NODAR:
Sr. Diplissa, Capitin Nemo, Estrangulador de Boston, Comité Cen-
tral, Peter Ustinov.
JUAN JOSE PERUCHO:
El Autor, Carlos Marx, Gaucho, Padre de Groucho.
ALICIA SANCHEZ:
Mrs, Brown, Mujer de Groucho, Muchacha Dorada, Sra. Diplissa,
Cyd Charisse.
Toys, alumnos, marinos, armenios, ejecutivos, eruditos y curiosos,
;emiélogos, filésofos y mitos de la izquierda, magos y trans-
or “iistas,

Y al piano. . . Maestro Ferndndez Guerra.

FICHA TECNICA

ILUMINACION
Alberto Ibafiez.
MUSICA ORIGINAL DE
Luis Eduardo Aute, Toni Cruz (“La Trinca"), Luis Mendo
(“Suburbano”), Jorge Fernandez Guerra, Ovidi Montllor.
FRAGMENTOS DE
Gershwin — G. Miller — C. Veldzquez — Ledn, Valerio y Quiroga —
Roberto Cantoral — Moraleda — Beethoven.
REALIZACION MASCARAS
Jaume Subirat y Sergi Gomez.
ESCENOGRAFIA Y MASCARAS
Juan Guillén.
COLABORACION COREOGRAFICA
Skip Martinsen.
GERENCIA
Carla Matteini.
DIRECCION
Guillermo Heras.
Una produccién de TABANO en colaboracién con la Direccién
General de Teatro del Ministerio de Cultura.

&>

Por primera vez en 41 afios, va a estrenarse sobre un escenario un
texto largo de Manolo Vizquez Montalbdn. Ahora que estd tan de moda
apuntarse tantos sobre la exclusiva de tal o cual montaje, nos parece oportu-
no sefialar cémo a uno de los mejores prosistas de nuestra literatura actual no
se le ha hecho nunca caso, a nivel teatral, en esa trayectoria que va desde Ia
fecha de su nacimiento, el 39, hasta hoy. Y es que a veces la censura no pasa
solo por las entidades administrativas, sino por la torpeza y el provincianismo
que nuestro teatro arrastra desde hace tantos aifios. Una obra como
“Guillermotta en el pai’s de las Guillerminas' hubiera supuesto en su época, si
se hubiera estrenado, la inclusién dentro de nuestra lista de dramaturgos, de
una de las experiencias de lenguaje mds interesantes y sobre todo mads vitalis-
tas y alejadas de la corriente criptica de los fantasmas y apocalipsis de nuestra
mediocridad cotidiana. La obra no se estrend, y Manolo Vdzquez solo hizo
una corta incursién teatral a través de un sketch para una obra estrenada en el
Teatre Grec de Barcelona. Una vez mds la estulticia empresarial, la nefasta
politica administrativa de trabajar en base al prestigio y a la pompa, la falta
de riesgo de una profesién acobardada, la carencia de medios econémicos
entre los grupos que podrian haber dado una alternativa al entramado teatral
espariol, impidieron, como en tantos otros casos, una aportacion vdlida.

De alguna manera, el encuentro entre TABANO y Manolo Vizquez
Montalbdn parecia estar un tanto predestinado, sobre todo en funcion del
tratamiento y los referentes culturales de un mundo tan amplio como es la
llamada subcultura, asi denominada burdamente por cierta burguesia en el
poder, con unos clichés culturales siempre apuntado al Imperio o a las modas
de “‘qualité" de allende las fronteras. Desde hace tiempo la revista, el cine de
los Marx, la novela negra, la desmitificacién del folklorismo, la crénica senti-
mental, el doble sentido, la ironia politica, un cierto populismo mezclado con
lecturas intelectuales, el bolero y el tango, Manolita Chen y Gene Kelly,
Antonio Machin y los escenarios dorados de un Hollywood mitificado y
sublimado a través de nuestra necesidad de huir de las torturas cotidianas, nos
parecian caminos paralelos, que un buen dia de Junio decidimos hacer coinci-
dir, a partir de una conversacién y una propuesta: teatralizar su novela quizds
mds heterodoxa y menos valorada, pero también mds visual y poética,
“CUESTIONES MARXISTAS". De nuestro trabajo mutuo, unido a otros
libros como el “Manifiesto subnormal” y ‘“La educacién sentimental”, e in-
cluso con el punto de referencia de ‘‘Guillermotta. . .”, nace este “SE VIVE
SOLAMENTE UNA VEZ", propuesta de espectidculo para encontrar vias a un
supuesto cabaret latino. Lejos del intento simple de ser un juego unicamente
formalista, se pretende incidir también en la investigacién de un material
textural que evidentemente no se inscribe en los limites de nuestra estructura
convencional.

Para nosotros este montaje estd lleno de riesgos, y quizds el mds
importante no sea el de la supervivencia de nuestro propio trabajo —ahora
mds que nunca expuesto a unos criterios totalmente subjetivos para recibir
cualquier tipo de ayuda econdmica, o vapuleado por la critica de turno, que
homologa las puestas en escena de la industria cultural empresarial o estatal
con montajes realizados segiin criterios de renovacién y de riesgo, alejados de
cualquier operacién de prestigio— sino el que supone el poner en escena, por
primera vez, a un autor al que considéeramos uno de los més interesantes
renovadores del lenguaje. Autor que de pronto se ve envuelto en la vordgine
de un montaje un tanto enloquecido, y al que no hacemos por supuesto
responsable del posible desaguisado que surja de esta experiencia sin red que
estrenamos en el comienzo de una década que esperamos mds reconfortante
para esta prdctica cada vez mds anacrénica y vituperada, pero cada vez mds
poética y mdgica, que es el teatro.

TABANO — Noviembre 1980
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Empecé a concebir esta obra el dia-en que, leyendo “La
ideologra alemana”, al llegar al tema de lenguaje, Carlos Marx
estaba profetizando el nacimiento de su hermano menor,
Groucho Marx. Mi condicién por entonces de marxista clandes-
tino me hacia recurrir frecuentemente al lenguaje de Groucho,
oido de reoreja, pero no explicitamente prohibido. De ahi a
tratar de establecer una sintesis mediaba un paso, y Io di a
comienzos de los afios setenta, en una época en que buscaba un
cierto laocontismo literario, y queria fundir poesia, novela,
teatro, sociologia, ficcién y recuerdos en desplegable technico-
lor. Por eso escribi “CUESTIONES MARXISTAS", novela es-
crita casi como una obra de teatro, y dedicada a las peripecias
en torno a un imposible encuentro entre Groucho, Harpo y
Carlos Marx, los inicos hermanos Marx que me interesan. Esta-
ba yo entonces algo afectado por el pasotismo postmayo fran-
cés, pasotismo perteneciente a la.tradicién del pasotismo cicli-
co marxista, Los marxistas ¢omo. colectzvo -tenemos una gran
tendencia al pasotismo, y hemos p:ﬂado' “depres histéricas de
campeonato: después de la revuelta de Spartacus, 2 raiz del
pacto germano soviético, como consecuencia del fracaso del
Mayo francés, y finalmente como colofén a lps pactos de la
Moncloa, o a la reforma pactada, si se quieren llamar las cosas
con propiedad. Por eso, en parte, me negué a que la obra
tuviera un final feliz, y dejo a Carlos Marx & bordo del Nau-
tilus, en busca del sentido de la Historia, mientras Groucho se
consuela escuchando una cancién de Antonio Machin que me-
recia hacer sido escrita por Cesare Pavese.

M. Vizquez Montalbdn



