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ESPIRAL y PARABOLA son trabajos complementarios. Uno y otro son
interpretaciones geométricas diferentes del proceso biografico del indivi-
duo en su entorno. En PARABOLA, el individuo soportaba su propia biogra-
fia [los altimos 25 afos) sin una definicion de sus alternativas concretas
frente al bombardeo constante de los aparatos ideolégicos de la clase do-
minante: el Poder, la Iglesia, la Familia, la Escuela, etc...). Prescindiendo
de toda discusion de los mismos, conseguimos una mayor dimension cri-
tica, proposito inicial del trabajo. En su sentido geométrico mas exacto,
la pardbola se cerraba en cualquier punto de la obra, ya que el personaje
circulaba a través de ella ideologicamente muerto. En el interior de la
misma, sensaciones: imagenes; lo de cualquiera y en cualquier momento;
en fin Gltimo: la IDENTIFICACION del espectador a la escena, y en la for-
ma expresiva, en las imagenes, la carga .ideolégica explosiva, el reto a
terminar con los panes robados, la explotacion y la infamia,

ESPIRAL y PARABOLA son complementarios porque el sentido critico
feroz que planteara PARABOLA seria incompleto si el personaje, la bio-
grafia, no encontrara su propia IDENTIDAD dentro de ese caos que supuso
el cénit y la decadencia de la dictadura.

Esta IDENTIDAD es la que busca ESPIRAL. Lo biogratico toma una tra-
yectoria inversa, hacia cero, a la busqueda de la primera consciencia, bus-
cando en ella el origen de las contradicciones ideoldgicas y politicas pre-
sentes. Esta trayectoria, que se produce en forma de espiral invertida, tinel
del tiempo propio, vivido, aunque no siempre consciente o licido de recor-
dar, llega de plano a nuestro mundo de nifos, que no infantil, por si acaso
alli estuvieran las claves de la mala conciencia que hoy nos dispersa, las
contradicciones que hoy desigualan nuestro proposito y nuestra praxis.

En el trabajo de investigacién que tuvo la propuesta en su dia, surgi6
de inmediato lo episddico. ¥, atendiendo a las caracteristicas de trata-
miento escénico que TEATRO AULA-6 viene elaborando desde el afio 1975,
se resolvié diseccionar todas y cada una de las situaciones propuestas, vy,
asimismo, aglutinarlas en tres episodios fundamentales, manteniendo unas
interacciones narrativas entre ellos, de tal manera que lo que en PARABO-
LA funcionara como impresiones abstractas de identificacién, fuese en
ESPIRAL una progresiva basqueda de IDENTIDAD en la biografia.

La imagen es nuevamente nuestro lenguaje en ESPIRAL.

Nuevamente, el texto cobra un valor secundario, para que sean la luz,
el sonido y las maquinas las que elaboren un discurso con planteamiento
cinematografico. El espacio escénico dispone de dos plataformas girato-
rias de direccion invertida, una correa de transmision y un diferencial que
marcan en su movimiento las acciones regresivas de la historia, los arcos
de la espiral. Asimismo, el color hace unidad de lenguaje con la maguina-
ria de tal manera que los personajes, inmersos en un ambiente de semi-
consciencia, puedan nacer y morir en los diferentes espejos, testigos de
la identidad de los protagonistas de la historia, que, utilizados de forma
progresiva en la representacién, van conformando una gran caja de misica,
primer dato real del personaje en su propia biografia.

Miguel Alarcon
Granada, 1978.



ESPIRAL

FICHA TECNICA

Actores: JOAQUIN RAMIREZ, JORGE MOLINA JOSE DIAZ CANTERO.
Montaje técnico, maguinaria y asistencia de escena: ANTONIO ROMERO.
Montaje de sonido: ANTONIO CIVANTOS,

Montaje de sonido: ANTINIO CIVANTOS,

Fotografia e imagen: CARLOS MARIN.

Figurines: JESUS COMDE.

Disefio vestuario, marioneta y objetos: FERNANDO ALGUACIL.
lluminacién, y puesta en escena: TEATRO AULA-6.

Direccion: MIGUEL ALARCON,

Porduccion: TEATRO AULA-G.

CONDICIONES TECNICAS PARA LA REPRESENTACION

Medidas minimas de escenario:
— 7 metros de ancho [embocadura vy hombros).

— 5 metros de fondo (Mota: Estd previsto que no todos los locales
tienen esta medida de fondo, por lo que |la Compaiia utiliza en
tales casos un nuevo diseiio del espacio escénico, Esta anomalia
deberd ser advertida con anterioridad).

— 4 metros de altura.
(El espectdculo se realiza de forma frontal al espectador.)
Luminotecnia:

— Una toma de corriente lo mas cercana posible al escenario, con
una intensidad de 220 voltios, ¥y una potencia minima de 8.000
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— El local de la representacion deberd estar a disposicidn de la
compaiia al menos ocho horas antes de la representacidn, para
proceder al montaje del espectédculo.

— En el local de la representacién deberd haber, a la hora prevista
de llegada de la Compaiiia, dos o tres personas para ayudar al
transporte de los materiales desde la furgoneta al escenario de
la representacion.

Observaciones:
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