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¢/l CICLO DE TEATRO ACTUAL»

Este ciclo teatral presupone dos cosas: la madurez de «<La Cazuelas y la
calidad del piblico de Alcoy. Si no hubiéramos creido «a pie juntillass en
ambas, nada de esio hubiera sido posible ni siquiera como proyecto. Porque,
sin duda, somos conscientes de lo arriesgado de la empresa, de las dificaltades
para lograr la actuacién periédica de grupos alejados geograficamente, de los
problemas econémicos que acarrea y de lo problematico de los resuliados
frente al piblico.

Creemos bastante justificacién para correr estos riesgos, el poder brindar a
nuestro piblico un amplio exponente de lo que desde muchos afios se hace
por Europa y ahora comienza a hacerse en Espafia. Queremos hacer notar que
esle leatro —al menos lo que nosofros presentamos en este ciclo— no tiene
més denominador comin que su aparicidén en una época actual y el ser pro-
ducto de los esfuerzos de distintos hombres y diversos paises para buscar
nuevos modos de expresidén teatral, en lineas con un mundo que —desde lo
politico a lo religioso, pasando por lo social y lo estético— pide nuevas pos-
turas, nuevas formas y nuevo idioma.

Los autores y las obras que se representen serdn vehiculo de distintas
ideclogias. Los grupos que actuardn —todos ellos con entusiasmo, preocupa-
cién seria y calidad indiscutible— nos ofrecerin sus modos de hacer y su
personal entendimiento e interpretacién de las obras: habrd, probablemente,
realismo, naturalismo escénico, expresionismo, distanciamiento. Naturalmente
no sa trata de que comulguemos con lodas las corrientes, complejos ideold-
gicos, monlajes y posturas interpretativas. Pero sf adelantamos que nos merece
radical respeto todo lo que supone investigacién seria, busca de caminos y
nuevos logros experienciales. A veces nos encontramos con dificuliades casi
invencibles para la comprensién de posturas, mensajes y formas de expresidn.
Tal vez creamos ver en ocasiones, un exclusive sistema de nieblas, veladuras
y esolerismos detrds de los cuales no habria mds que un juego intrascendente.
A pesar de lodo, o8 rogamos una postura activa, un esfuerzo de comprensidn,
una ingenuidad en la observacién, sin juicios previos ni posturas mentales
perezosas. Ello se verd compensade con el enriquecimiento personal y cultural
que supone la consideracién cordial de ctros hombres, otras motivaciones,
otras posturas y por la casi segura asimilacién de nuevos valores,

Deseamos fervientemente que todo sea un éxito por «La Cazuelas, por Aleoy

Y por todos los que se hallan incomodamente instalados en la aventura esté-
tica del teatro de hoy.

«LA CAZUELA»




ALGO SOBRE EL JOVEN TEATRO POPULAR «NASTO»

Nace este grupo en Mayo del 66 con la representacién de la farsa tragi-
cémica de Bichner «Woyzecks. Posteriormente se plantea el montaje de «Los
incendiarioss de Max Frisch que presenta en algunos Colegios Mayores, asi
como en La Alianza Francesa de la ciudad de Ledn. A estas representaciones
se suceden una pequefia serie de obras cortas, entre las que figuran varias de
aulores noveles espafioles.

En la idea de llegar a un terreno puramente popular, todos estos montajes
y representaciones le sirven de experiencia, y el prolongado y centinuo con-
tacto con un piblico hetereogéneo le da posibilidad de plantearse una gira
por toda Espafia, con un programa popular formado per un entremés de Cer-
vantes: «E] Vizeaino Fingidos y dos adaplaciones de textos de Valle Inclan:
Sacrilegios y *Romance de Loboss.

Con &l, recorre més de dieciseis provincias, actuando siempre en centros
culturales, albergues universitarios, Ateneos, pequefios locales teafrales de
diversas aldeas y Coleglos Mayores.

A su regreso a Madrid se propone nuevos montajes de piezas cortas.
Arrabal, Copi, Ovalles, O'Neill, etc., que presenta en Colegios Maygores, Centros
Universitarios y diversos teatros de provineia.

Sus objelivos artisticos y sociales pueden verse en ¢l comin compromisc
que enuncian todas las obras presentadas.

«MASTO» ha participade en el Qltimo festival de teatro universitario de Va-
lladolid, quedando clasilicado segin encuesta popular en segundo lugar, con
la obra «El porteros de Harold Pinter.

Ha asistido a todas las conversaciones manienidas en torno al teatro nuevo
y su Director forma parte de la Junta Directiva Provisicnal para la promocién
del préximo congreso en el que se pretende crear una Federacién Nacional
de Teatros Independientes.

NOTAS AL PROGRAMA

Hemos querido reunir en un mismo programa tres formas teatrales distintas.

En la primera obra nos inleress exponer el naturalismos como forma dra-
mitien. Lo hemos hallado sintetizado admirablements en esa pequefa pieza de
O'Neill, donde chima y personaje son uno, para lrazar una situacidn real no
complicada con abstraccionas lterarios ni mezclada a ingredientes poélicos.

COPI, autor accidental para la escenn, nos brindaba la posibilidad de con-
vartir en teatral un corto dislogo aparentemente absurdo y falto de significado.
La puesta en escena lo convierte, en efecto, en una sugerencia atractiva. Un
modo de hacer pansar riendo.

Por ditimo, <ABDERRAMAN U CLEOPATRA» quieve ser un esbozo répido y
esquemndtico de nuestra realidad mas préxima. La convivencia inter generacional,
los condiclonantes alienadores de las instifuciones que forman una esiruclura
capaz de infleencisr el desarrollo de las gonoraciones jvenes, desconceriadas,
romAnticas, sensualizadas; la inocencia estéril de un idifio, la ineficacia de un
sistema educative, el egoisme, la incomunicacidn, quieren exprosarse en esls
corla piezn, mas esquambtica que simbalica. sNASTO-




Martes, & febrero
Sesiones: 7'30 tarde
10°45 noche

JOVEN TEATRO POPULAR «NASTO»

«ANTES DEL DESAYUNO»

De Eugene O'Neill

SRA. ROWLAND. . Ana Marla Drack
ALFREDO . . . Juan Antonio Lépez

«LA ULTIMA SOPA-

De Copi
MUJER . . . . Ana Maria Drack
EMTERRADORES . . Andrés Garcia Lorca

luan Antonio Lépez

Y _CK{ OPATRA»
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CLEQPATRA, . Ana Maria Drack
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Carmina Lorents

Jere il PRLAKK HC!FESDR L. ‘Manuel Principe |
SACERDOTE. . . Andrés Garcla Lorca -
dy, Beehedl MILITAR . . . . Antonio Amorés |
Escenografia. . . Arifio y Guerra |
Muasica . . . Sabas de Hoces
Ayudante Dlret;t:lﬁn . Antonio Amords
DIRECCION . . . RAMIRD OLIVEROS
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TANKRED DORST
«LA CURVA»

sLA& CUEYAs pertenece a la primera época del teatro de Dorsl, dentro de
su entusiasmo por la figura teatral del clown y por una visién de estilo trdgico-
grotesco de la realidad. El mismo Dorst dice que emplea el clown como la
tltima ficcién teatral, ain sin desprestigiar, y que ademds le gusta porque no
tiene moral y porque prelende hacer reir.

Por eso los tres personajes de «LA CURVA» aparecen como payasos, mitad
ingénuos mitad peligrosos, que se expresan en el lenguaje de corte literario,
bueno para ser dicho en escena, vulgar-irreal, al que tanta importancia se da
en Alemania, Naturalmente, los tres estdn dando a entender algo distinio de
lo que aparece y estin hablando de ofro problema del que en realidad hablan,
describiendo a través de la inverosimil situacién un poco caricaturesca, una
gituacidn real en la que unos viven de la muerte de otros, organizados en una
serie de compromisos que permile la serenidad y conformidad ante la viclima,
un payaso infeliz, también culpable a su manera, que sin saber mucho lo que
hace, pretende acabar la sitvacidn de una vez.

51 este problema tratara de explicarse directamente, se tardaria mucho més
en describirlo y comprenderlo que a través de la luerza literaria de la farsa. En
el esquema inverosimil, aparece de pronto verosimil, visible y vive.

EDWARD ALBEE
«HISTORIA DEL ZOO»

Desde su estrenc en 1960, en Mueva York (donde ha estado varios afios en

cariel, después de haber ganado siete de los premios mds imporiantes del teatro
neoyorkine) «HISTORIA DEL ZOO» ha sido representada en todo el mundo.

En rédpida sucesidn, Albee escribid fres obras més: «La caja de arenas, que
armd un escdindalo en televisidn; <La muerte de Bessie Smiths y <El suefio ame-
ricanos, que se estrend con gran éxilo en 1961. El afio siguiente obluve la
sconsagracidns con =/ Cuién teme a Virginia Wooli?s, obra de tres actos, elegida
por el Circulo de Criticos de Teatro de Nueva York como la mejor obra del




afio. Esta temporada ha estrenado en Nueva York la obra que muchos consi-
deran como su obra mds importante (sin duda alguna es su cbra més discutida)
«Litile Alices («La pequefia Alicia)s.

Condenado por algunos e idolatrade por otros, Edward Albee es clerta-
mente el dramaturgo mds resonante que ha aparecido en Broadway desde
Tenesse Williams y Arthur Miller en los afios cuarenta. Ya le llaman «el nuevo
O’Neills, «al joven Strindbergs y el Tenesse Williams del Norter El mismo
Williams es su més ardiente defensor, diciendo: «Edward Albee es el dnico gran
dramaturgo que ha producido Norteaméricas.

Dice Albee: <En este momento soy un dramaturgo cuyas obras se repre-
sentan y duran bastante tiempo en cartel. Me gustaria que continuase. Es dolo-
roso, pero también agradable. Me hiere a veces, pero me divierte mucho. Lo
dificil para mi va a ser como guardar la espontaneidad. Lo mas importante es
tratar de escribir siendo yo mismo. [Fljense en lo qué le pasd a Hemingway
cuando empezd a pensar que era Hemingwayl Me gusta sorprenderme cuando
escribo. Actualmente estoy tralando de darme sorpresas escribiendo una nueva
pieza que se llamard «El conferenciante suplentes.

(De «PRIMER ACTOs, n.° 68)
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Martes, 13 febrero
Sesiones: 7'30 tarde
10°45 noche

TEATRO DE CAMARA «LA CAZUELA»

«LA CURVA»

De Tankred Dorst

RUDOLF . . . . Francisco Bataller
ANTON. . . . . FRafael Jover
DIRECTOR GEMERAL . Miguel Angel Torres

«HISTORIA DEL ZOO»

De Edward Albee

JERRY . . . . . Ramdn Micd
PETER . . . . . Mario Silvestre

Magnetofonia. . . . Francisco Espi

Regidor . . . . . Esteban Durd

Luminotecnia . . . . lorge Blanguer

Vestuario y magquillaje. . José Cascbuena

Escenografia . . . . Alejondro

Ayudante Direcciébn . . losé Casabuena

DIRECCIONM . . . . JOSEVICENTE BOTELLA
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«LOS GOLIARDOS»

Conscientes de que todo individuo debe comprometerse con la realidad
socio-histérica que le ha tocado vivir, «<Los Goliardoss fratamos de cumplir
con nuesiro compromiso a través del teatro. Por ello, lo consideramos como
un medio de accién social.

Creamos que tal accidn es imprescindible, dados los resortes que de-
terminan la situacién teatral espafiola. Y, en consecuencia, pretandemos com-
batir las lacras que la caracterizan, su clasismo, y su funcién marcadamente
alienadora.

La burguesia condiciona, e incluso controla, nuestra teatro, ya que sélo ella
puede pagar los precios que exigen los empresarios. Impone un teatro que no
plantes problema alguno, que colabora con ella, que sea un simple reflejo
literario de lo que la burguesia pretende ser: un producto amable, encerrado
en sl mismo y conteniendo todos los mitos y prejuicios que le sirven de apoyo.

Igualmente la burguesia condiciona a los hombres de leatro, empujindoles
a una actuacién marcadamente individualista. Socialmente se rinde culto al
divo, erigido en modelo social y, como consecuencia, &l hombre de teatro
lucha por alcanzar la popularidad. El actor espafiol recurre normalmente a vias
extraprolesionales, y no siempre ortodoxas, para conseguir la inclusién en un
reparto. Una vez alcanzado su objelivo, sa limita a trabajar mecdnicaments, y
después de |la noche del estreno, se abandona a una rutina exasperante. Deapre-
cia todo aprendizaje, confiando en la intuicidén como elemento productor de una
especie de éxtasis romantico. Y, cerrando el circulo, el empresario —elemento
capitalista en la relacién de produccién que supone la actividad dramética—.
El empresario entra en el juego que las estructuras sociales exigen y vende el
teatro impuesto por una demanda, programando éxitos asegurados por una
lista de nombres «<popularess en el cartel.

Deseamos una renovacidn profunda, pero estamos convencidos de que nos
enconiraremos ante un problema de estructuras y de que todo planteamiento
individual supone una insercién inexorable en las mismas. Por ello, y enten-
diendo que el hombre solo puede realizarse en sociedad, hemos optado por
enfrentarnos a la situacidn a ese mismo nivel, Desde ahi, el lema que nos define:
«DEFENDEMOS NUESTRA OPCION POR UNA EXPERIENCIA COLECTIVA
DEL TEATROs. 4

(De PRIMER ACTO, n." 88)

Slawomir Mrozek «STRIP-TEASE» y «EN ALTA MAR»
El punto de mira de ambas obras apunta un blanco comin: la ideologla, el
pensamiento, utilizado no en su recta excepcidn de explicar la realidad, sino en
el vano intento de autojustificarse en su irracional huida de esa misma realidad.




El medic dramético de que se sirve Mrozek para exponer su intencién se
reduce a colocar unos personajes «Hpicoss en unas siluaciones slimites. En
«Strip-teases, por ejemplo, dos tedricos de la libertad se encuentran sometidos
a un poder exterior desconocido, un poder ineludible que les hace solidaria-
mente responsables de sus actos. Ninguno de los dos es capaz de asumir esla
evidencia, y prefiere mantener una postura individualista y discursiva, lo que
produce una absurda tensién entre ambos, y un grotesco contrasie con el
mundo que les rodea, totalmente ajenc e incomprensible para ellos.

«En alta mars no se aleja mucho de este mismo esquema: tres ndufragos de
muy distinta envergadura en mitad del océano. Uno de los tres tiene que servir
de alimento a sus compafieros. La sabidurfa popular resolveria la cuestién de
inmediato: <El pez grande se come al pequefios. Es decir, el grande y el mediano
tienen que ponerse de acuerdo necesariamente para sacrificar al mds débil
Pero los tres personajes son sefiores muy educados, y precisan un motivo, una
justificacién. Asistimos al deslile de los conceplos mis elevados: justicia uni-
versal, justicia histérica, democracia, esplritu de sacrificio. El caso es que el
pequefio acaba siendo comido: eso si, como un héroe, ya que cuando vislumbra
que no hay otra solucién, prefiere ofrecerse como victima del humanitarismo a
ser sacrificado por la violencia. IY pensar que lodo se reducia a unas simples
y sencillas relaciones de poderl

A pesar del peligro que acarrea toda simplificacién, en este caso, las cosas
no pueden estar més claras: ante la tensién Idea-Realidad, algunos prefieren
evadirse, recurriendo a conceplos heredados soclalmente vigentes que les sir-
ven de méscara para solventar situaciones conflictuales. Asl ponen a salvo los
grandes prejulcios idealistas, la base de la Etica, de la Convivencia, del Pro-
greso, de la Cultura Eso es la ideologia, cuando las palabras empiezan a
escribirse con mayisculas, jmalol El optimismo sracionalistas se incubd alld
por el siglo V antes de Jesucrito, con un tal Sécrates. |Ya estd bienl

(De PRIMER ACTO, n." 88.)
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Martes, 20 febrero
Sesiones: 7'30 tarde
10°45 noche

«LOS GOLIARDOS»

PRESENTAN

«3TRIP-TEASE»

Y

«EN ALTA MAR»

VERSION
INTERPRETACION
DIRECCION
ESCENOGRAFIA

REALIZACION DE

«LOS GOLIARDOS»
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GESTORIA ADMIMISTRATIVA - SEGUROS GEMERALES
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informacidn.

PISTA DE PRACTICAS PROFIA




«CATARO®»

Ante la total desorientacién, el eclecticismo y la inseguridad que hoy defi-
nen al teatro —consecuencia légica de la politica maniquea actual— resulta
necesario trazarse una linea de principios inequivocos que nos muestren com-
prometidos éticamente en nuestra labor; labor que, en el aspecto artistico, puede
desarrollarse sobre el escenario, pero que éticamente no se detiene en las can-
dilejas, sino que debe presidir en todos los drdenes de nuestra vida segin al
compromiso social adquiride. El hombre cuando sube al escenario para con-
verlirse en actor, no puede escudarse iras ese oficio para dejarse su moral en
el patio de butacas. El actor cétaro, debe ser un hombre que no pueda mentir,
que compromela no sdlo sus palabras, sino sus acciones y que no disocie su
vida privada y su vida pilblica. No es pedir inleligencia, erudiccidn, astucia,
capacidad o fortaleza; tan sélo sinceridad en la actitud y pureza en la intencidn.

Muestro trabajo se orienta en este sentido, aunque sus resultados no sean
vigibles a la hora de abrir el telén.

Por otra parte, y ya en el aspecto estético, experimentamos con la forma
para hallar el cauce por el que discurra la idea del texto sin interferencia
alguna. Nuestra expariancia, hasta ahora, ha consistido en eliminar de la escena
cuantos elementos puedan ser sustiluidos por el actor y la imaginacién del
pliblico, siempre colaborador active del espectdculo.

Esta purificacién del montaje escénico as lo que da nombre a nuestro grupo.
Citaro, pues, debe entenderse como puro en el terreno formal e igualmente
—aunque la purificacién sea mas dilicil— en &l humano.

De nuestra actividad intentamos que surja una forma teatral eficaz y un
compromiso élico ante la realidad que nos rodea, en los que se eduque futuros
actores, directores y lo que &3 mis importante, futuros dramaturgos.

S6lo los grandes temas remueven profundamente el alma de la humanidad
y a través de ellos queremos que nuestro trabajo nos ennoblezca.

Ahora que nos hallamos en el momento méds grave de nuestro siglo, en el
que la misma realidad se reviste de tragedia, en el que se hallan empefiados
en lucha los dos intereses més grandes de la humanidad: la libertad y el poder
cualquiera de sus maltiples aspectos, debemos elevar a mayor altura al arte
dramético si no queremos quedar en ridiculo, cubiertos de vergiienza, ante el
teatro escalofriante de la vida actual.

MNuestro primer especticulo compuesto por «La guerras y «El hombres puade
considerarse como el manifiesto de la ideclogia que nos mueve. S4lo estu-
diando su temética, podrd comprenderse nuestra futura actividad.



ALBERTO MIRALLES GRANCHA

MNace en Elche en 1940. Ha cbtenide en 1941 el primer premio
en el concurso para autores noveles de Cataluiio y Baleares,
con la obra «..y al tercer dia= y el premio nacional universitario
en 1943, con «Las llogas pintadass. En el concurso nacional con-
vocado por T.V.E. en 1944, consigue el tercer premio con el guidn
«Pisando huellas=. En &l mismo afio finaliza la carrera de Peritaje
Quimico, escribe guiones radiofdnices y queda finalista en el
premio de cventos Condal. Durante tres aifios dirige el Teatro
Universitario y en 1984 acaba los estudios de Arte Dramdtico en
el Instituto del Teatro de Barcelona, donde el afio siguiente es
nombrado profesor, carge que alterna en la actualidod con sus
estudios de Filosofia en la Universidad. Su espectdculo Cdtaro,
representado en Barcelona, Madrid y Valladolid, ha sido califi-
cado por la critica como la mds excalofriante experiencia del
teatro de vanguardia.
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Actores:

Di'ﬂpﬂiiﬁ'ﬂ'ﬂ 1

Ayudante de Direccidn:

DIRECCION:

GRUPO EXPERIMENTAL CATARO

DEL INSTITUTO DEL TEATRO, DE
BARCELONA

PRESENTA
«ESPECTACULO CATARO»

«LA GUERRA»
«EL HOMBRE»

Martes, 27 febrero
Sesiones: 7'30 tarde
10’45 noche

JEAMMINE ALEXAMDER
YTZIAR AMIBARRO

BEATRIZ BECERRA

MARIA LUISA MORERA
MERCEDES SAMPIETRO
CARLOS DAFEMNA,

LUIS MARTRET

EMILIO DAVID MOCMNSERRAT
FRAMCISCO VIADER

PEDRO VIDAL

CARLOS PUIG

MIGUEL ALCARAZ

ALBERTO MIRALLES
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«BULULU»

Mimo - Teatro Espafnol

BULULU, como tal teatro de cdmara, nacid en los Festivales Medievales de
Chinchén del afio 1965. Representd <AQUELARRE PARA UN VIEJO ENAMO-
RADQs, con musica de Cristdbal Halffter, letra de Criado de Val.

Repeticién de dicho programa en el Teatro de la Universidad, en el Para-
ninfo de Madrid, en diciembre del mismo afio.

Después sulrid una gran modilicacién. Los actuales miembros de BULULU
llavan agrupados alrededor de un afio.

Representacién desde enero de 1967 de un especticulo de «MIMO Y POE-
SlA= por diversos circulos culturales de capitales espafiolas: Barcelona, Zara-
goza, Lérida, Castellén, Soria, Leén, Ciudad Real, Cuenca, Alicante, Palma de
Mallorca y Valladolid.

En Valladolid, el Club de Espectadores Universitarios, en marzo de 1967,
elige a BULULU, por volacién popular, como el Grupo de Camara més intere-
sante de cuantos han pasado por dicho Club.

Este primer puesio le vale a BULULU la posibilidad de actuar dos dias en
el Festival de Teatros Universilarios en mayo de este mismo afio. Dos espec-
thculos: «sMIMO Y MIMODRAMASs y «ESPECTACULO BERTOLD BRECHT.

En julio de 1967, participacién en la Campafia de Educacién Popular del
Servicio Universitario del Trabajo en Almeria. Durante varios dias, BULULU

recorre los pueblos de dicha provincia representando un especticulo com-
puesto por MIMO, PANTOMIMA, POESIA ESCENIFICADA.

En agosto, participacién en los Festivales de Verano de MANZANARES
{Ciudad Real) con el especticulo Bertold Brecht

En agosio, en el cursillo de misica de la Seccidén Femenina sobre CARL
ORFF, representacién de MIMO Y POESIA, asi como conlferencia sobre los
métodos de aprendizaje del Mimo para el aclor.

En octubre de 1967, representacidn en sesién de Taller en el Teatro Nacio-
nal de Cdmara y Ensayo de Madrid —Infanta Beatriz— del espectéculo Bertold
Brecht. Cinco reprepresentaciones en sesiones de Taller.

Ante el éxito obtenido en estas sesiones, durante tres semanas més en el
Teatro Infanta Beatriz con dicho programa, en actuaciones regulares.




Dice BULULU:

La FORMA exige dos pilares sobre los que cimentarse; uno de
ellos es el aspecto fisico del fendmeno teatrol, al que da vida
sobre todo el concepto de la IMAGEN desarrollado en todas sus
posibilidades.

...pero sobre todo la IMAGEN se alimenta de la fundamental
aportacién que hace el cuerpo fisico del ACTOR, centro de todo
el espectdculo...

..lo primero y mds importante que domina la escena es
U CUBIRO...

El segundo pilar bdsico que exige el aspecto formal del
Teatro Popular, es la sencillez, simplicidad, claridad en lo expre-
sién y mds que nada en la ingeniosidad del montaje y todo ello
apoyado en el dominio completo de los ritmos.

.*Claridad en la expresidn: es lo mismo que expresidon
directa, evitando sondeos mds o menos intelectvaloides...

«.=La ingenicsidad= creemos es casi la mds importante baza
que el hombre de teatro debe jugar frente al piblico en general

y en especial al popular...




Martes, 5 de marzo
Sesiones: 730 tarde
10'45 noche

«BULULU»

PRESENTA

ESPECTACULO MIMO»

DIRECCION: ANTONIO MALONDA




«TEATRO CLUB»
De la Caja de Ahorros del Sureste, de ALICANTE

Alld por los afios cincuenta, un grupo de amantes del teatro imponen
nuevos quehaceres en la actividad teatral.

Se crean tertulias, premios; se realizan representaciones, lecturas; se progra-
man emisiones de divulgacién teatral y, de la mano de Rives y Herrero Blanco,
como directores, se llega a iormar el Teatro-Club, con el amparo y pairocinio
de la Caja de Ahorros del Sureste de Espafia.

Actuan y colaboran Pilar Maria Mordn, Rafael Mds, Carmen Garcia Bellvert,
Gaspar Peral, José Vicente Mateo, Antonio Ortells, Pilar Manso, Fernando Gallar,
Vicente Ferrdndiz, Manuel Amengual, Albertoe Gosalvez, Laly Moerillo, José
Mingot, Francisco Baeza, Rafael Gally, Miguel Feliu..

Esquilo, Rattigan y Musset son los primeros autores estudiados. Luego suben
al escenario Pirandello, Unamuno, Chejov, Azorin, Fochi, Levi..

En el verano de 1957, Lope de Yega en «<La discreta enamoradas recorre,
con &l Teatro-Club, los pueblos de Alicante.

Después de una breve estancia en Paris, Herrero Blanco, como dnico direc-
tor, imprime nuevo ritmo al grupo y realiza una campafia de varios afios en
las provincias de Alicante y Murcia: Giovanetti, Sastre, Hamilion, Herbetr,
Mihura, Buero, Lopez Rubio, Mufiz.

El Teatro-Club queda inscrito en el Registro Nacional de Teatros de
Cédmara y Ensaye.

Con «Los acreedoress de Strindberg, —Pilar Maria Mordn, Francisco Baeza
y Miguel Feliu—, inicia un nuevo giro, que le lleva, después de otras represen-
taciones, a Pinter, con «El porleros en una versidn propia —La portera— Pilar
Maria Mordn, Laly Morillo y Maruchi Plana.

Actualmente, y dentro dela linea trazada, prepara <El rey se mueres
de lonesco.

Teatro del absurdo: «LA PORTERA» de Harold Pinter

The Carelaker, que preseniamos es, lilostlicamente, un estudio de [a eler-
na soledad; polilicamenie, una pardbola sobre [a lensidn inlernacional a8 que
ezbd somelids [a bumanidad; fealralmente, un compledo acierio.

Es la clase de obra gque, al terminar, deja de perienecer &8 su aufor para
pasar a fa posasidn de cada uno de los especiadores que hay en la Sala.

Pase a estar anclavada en el fealro del absurdo, sus persorajes son de car-
ne ¥ hueso, seres vivos sobre un esconario. U la obra alcanze, en su licida ex-
presidn de wna delerminads achifed humana, caracleres trigicos




Martes, 12 marzo
Sesiones: 7’30 tarde
10°45 noche

TEATRO-CLUB

CAJA DE AHORROS DEL SURESTE DE ESPARA
ALICANTE

«LA PORTERA»

De Harold Pinter

Version de T. Martinez Trives

Con PILAR MARIA MORAM
LALY MORILLO
MARUCHI PLANA

Decorado de PABLO PORTES
sobre una idea de ENRIQUE LLOBREGAT

Fondo poético de MIGUEL HERMNANDEZ
en lo voz de RAFAEL MAS

Ayudante: LUIS COQUILLAT

Direccién: F. HERRERO BLANCO




«LA CARATULA» Grupo de Teatro Experimental de ELCHE

Este grupo independiente nacié en el primer concurso local de teatro, de
Elche, organizado por «Gaceta [licitanas, actud por primera vez en Agosto de
1964 con «La Sirena Varadas, de Alejandro Casona, en el citado cerfamen y
fuera de concurso. En Octubre de 1965 se organiza una escuela de arte drama-
tico con jdvenes inquietos que tratan de ofrecer un teatro nuevo. El 29 de enero
de 1966, hace su aparicién interpretando «La Historia de Panchito Gonzdlezs,
de Oswaldo Dragin y un mimo-danza, de Antonio Gonzdlez, en el Casino de
Elche. En agosto del mismo afio presentan la citada obra de Dragin en el
Parque Municipal. El 22 de diciembre, puesta en escena de <Escuadra hacia la
mueries, de Alionso Sastre. El 5 de marzo de 1967 participa y gana en la fase
provincial del IV CERTAMEN NACIONAL JUVENIL DE TEATRO. El 9 de abil
triunfa en la fase de Sector del citado Certamen, en Almeria. El 15 de abril
actia en Alcoy con «<Historias para ser contadass, de Dragin y el mimo-danza
«El Encuentros, El dia 27 de ese mismo mes representa en Elche la obra presen-
tada al Concurso Nacional de Teatro. En mayo, después de su actuacién en
Orense, consigue el segundo premio, Premio de la Direccidén General de Cine-
matogralia y Teatro, con «Historias para ser contadass, al mismo tiempo que
obtiene los dos primeros premios de interpretacidn, femenina y masculina. En
junie, intervienen en la pelicula irancesa, «Cabezas quemadass. En agosto,
dentro del programa de Fiestas de Elche, el 27, ponen en escena «El Tinteros,
de Carlos Mufliz. Su Gltima creacidn es <LEQNCIO Y LENAs.

«LEONCIO Y LENA» de George Blchner

Georges Bichner {1813 - 1%37) perienece al romaniicismo alemén, al mismo
thempo que supone una superacion del romanticismo. Forma parte del mowi-
miento revolucionario de su liempo, en cuanto a la forma y al fondo de sus obras,

En «LEQNCIO U LENA» Bichner nos presenia, envuelio en un argumento
sancillo y dulce, y como de pasadn, una serie de problemas de su dpoca, espa-
cialmenie de tipo social y dtico; al mismo Hempo, hemos vislo en asia obra una
shtira inlaligenie acerca de clerios estamentos, con una defensa indirecta del
pueblo lano.

Esia farsa de Bichner esid considerada por alguncs comendarisias como
una obra menor del autor, pero esta consideracitn se debe, sin duda, a su coria
gxiensidn o 8 una comparacidn con olras ohras suyas, pees «Leoncio y Lenas, a
pasar de fodo esto, tiene suficienies walores literarios, filosdficos y sociales
como para merecer abencién especial, denfro de la dramatergis mundisl,
mdxime sl consideramos su ideclogla liberal y exisiencial, gue le dan un sello
de modernidad mury acusado.

En gire sentido podemos considerar «Lecncio y Lensr como una obra ani-
versal, i atendemos a las caracterisiicas de los dos personajes centrales de fa
obra: LEOMNCIO podria suponer la represenlacidn del idealisme, y VALERIO,
podria ser la personificacién del picars que solo deseas su bienestar personal ¥
material, y cuyo anlecedenie podria ser el «TILL EUWLENSPIEGELs, de Tomas
Murner, personaje popular tipicamenée alemén, representativo de lo picaresca
germinica.




«LA CARATULA»

DE ELCHE

Martes, 26 marzo
Sesiones:

7'30 tarde
10°45 noche

I HLEONCIO Y LENAH'

Figurines y decorados .

Montaje musical
Luminatecnia .

Regidor
DIRECCIOM

De Georges Blichner

LEONCIO .
INTEMDEMTE
VALERIO . .
REY PEDRO .
CHAMEBELAM 1.7,
CHAMBELAN 2.7

PRESIDENTE DEL CONSEJO .

CONSEIO

ROSETTA.

LEMA .

NODRIZA . .
COMSEJERD FEG‘#’INCIAL
MUJERES DEL PUEBLO Y
DAMAS DE LA CORTE

HOMBRES DEL PUEBLO Y

CABALLEROS DE LA CORTE .

MAESTRO CEREMONIAS.

Mario Simdn
Vicente Sempere
Jose Antonio Agullé
Juan Campella

Isidaro Torres

Jorge Gavaldd

José Climent

Chimo Farrdndez

Luis Micalds

Licinio M.” Garcla
Francisce M.® Garcia
Pascual Faled

José Bafidn

José Antonio Agulls
Pilar Sanchez

Helia G. de Gavaldd
Margot Getino
Pascual Faled

Marisa Corrales
Manrsa Torres
Margarita Giner

Feo. G." Siglenza
Jorge Lopez
Juan Antdn
Antonio Gonzdlez

ANTONIO GOMNZALEZ




REALIZACIONES DEL TEATRO DE CAMARA «LA CAZUELA=»
| REPRESENTACIONES ESCENICAS

Cuondo el fuego & apaga .

El hombre que moid o nodie .

La vox humana . . . .
Estuedio grafoldgico .

Maria Antoniela .

El anticuario . & s

Lo muarte de un viojanbe .

T i S S

Lo Sangre de Dios

Los pobrecitos

Muestra Ciedad )

Auto de los Reyes Magos.

Lo Cueva de Solamanca |

Los Hoblodores .

El Rufidn cobarda.

Al-Azrach. |

El 2zooe de cristal .
Las cinco odvertencias de salands
) R R
Sabra al daflo qua hace el labaco
El asa . il S (R
El canto dal cisna.

Paticién de mano

B Cirvesrl=ans], - G334
Seis personajes en busca de outor
Las hojos cosn an primovera.

El ballo indifarents

La farsa del castilla

Lo Anunciacidn iz sy
Comaedia de snaveflo. . .
Los palabras an la arena

Lo dificil presencia . . . .
El hombra de la flar en la boca |
Canfore EXYLELCUTNG {1 0T
Mds alld dal horizente

El major alcalds, &l Rey . .
gConoce wsted la Via Lacleal

Lo venda . . o T

El primertrd . .

Tot par un baled |

El dltimo peldafio,

Los acresdores

Oracidn 1o

La Metamaorfasis |

PasiGn-da Jeadn . . . . . .
Ligozdn y olao cabeza del Boutistas .
La Muralla China. —
Los Saludos :
Esperando a Godot .
Espectros .

Ademds de astas representocionss ascenica

J. J Bernord
H. Buiz de lo Fuenie
J Cocfeav
B Cososempers
J. Calvo Sotelo
E. Svarez de Deza
A Miller
Yersidn I M Pemdn
A. Sasfra
A. Paso
T. Wilder
Gil Vicente
M. de Cervanfes
M. de Cervanfes
Lope de Reeda
Gil Albors ¥ C. Rodriguez
Tennezse Willlams
E Jardial Poncela
. B Show
A, Chajow
A Chejow
A. Chejow
A Chejow
A, Sastre
L Pirandello
M. Moifa
1. Cocfeau
J. Cocteau
P. Clovdasl
B del Valle lncldn
A Buerc Vallejo
J. Valis
'E i:;rurldlih
. Mangual
E. O'Mail
. L de ¥ego
« K. Wittlinger
M. de Unomung
Joan Valls
Joan Valls
M. Silvera Jorddn
A, Sfrindberg
F. Arrabal
F. Kafka
Juan Valls
Yaolle lncldn
Mox Frizch
lonesco
Somuel Beckatt
Henrik Ibgen

slo Cozvelas ha realizodo 18 lechiras

teatrales y 12 recilales podticos, osi come la lectura radicfénica de Don Juan Tenorio

de Zorrilla,




FABRICA DE JACENAS
Y
VIGUETAS PRETENSADAS

VIPRAL S E

ARZOBISPO DOMENECH, 1

MATERIALES DE CONSTRUCCION

' JUAN PEREZ AURA

SAN ISIDRO, 11 y 13

ARG O0Y




INVITACIONES EN
Librerfa Lloréns - San Lorenzo, 1
Drogueria El Moro - San Francisco, 24

IMPRENTA INGUSTRIAL = TELEFOND 34 28 T2 = ALOOY
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